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Viidates Hans Christian Anderseni
muinasjutule Lumekuningannast, on
Lars von Trier" delnud, et tal on peegli-
killud silmas. Nimetatud muinasloos 16i
kuri noid peegli, millesse vaadanud en-
da timber vaid inetut ja vdaritut marka-
ma hakkasid. Peegel kiill purunes, ent
killud lendlevad tdnaseni tuules. Von
Trier puistab neid kilde ka meie silmi,
tema filmide tihiseks omaduseks voib
pidada valusat iithiskonnakriitilisust.
Aga voib-olla on neid peeglikilde (ja va-
lusat osutamist) vaja ajal, mil Euroopa
film piitiab Hollywoodi kasumile suu-

* Tiitli von omandas ta filmikoolis, kus
kaaslased teda niimoodi kutsusid.
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natud sentimentaalsusega voideldes el-
lu jadda. Et siilitada kino kunstiliigina.

Triloogiad

Vastuolulise taanlase tuntuimad fil-
mid kuuluvad triloogiatesse. Triloo-
giaid eelistab von Trier seepirast, et
need sarnanevad hea raamatuga: lehit-
sed ja tead, et veel palju lehekiilgi ootab
ees. Esimene kolmik — ,,Laineid mur-
des” (Breaking the Waves, 1996), ,1dioo-
did” (Idioterne, 1998) ja , Tantsija pime-
duses” (Dancer in the Dark, 2000) — on
inspireeritud Trieri lapsepdlve lemmik-
loost ,, Kuldne stida”. Lugu jutustab tiid-
rukust, kes ldheb metsa kenasti riietatult
jaleivavaruga, naaseb aga paljalt ja tiih-
jade kdtega, veldes: ,Nagunii saan ma
hakkama.” Von Trieri jaoks on see lugu
toelisest headusest, martiiiirium. Veen-
dumuste parast kannatamist voibki pi-
dada koigi von Trieri peategelaste tihis-
jooneks.

Ka varasemates filmides ,,M#orvaele-
ment” (Forbrydelsens element/The Element
of Crime, 1984), ,Epideemiline” (Epi-
demic, 1987), ,Medeia” (Medea, 1988),
»Kuningriik” (Rigetja Riget II/The King-
dom, 1994 ja 1997) ning , Euroopa”
(Europa/Zentropa, 1991) on protagonisti-
deks idealistid, kes on vdéimetud oma
ideaale ellu rakendama ja saavad seega
pigem kurjuse kataltisaatoriks maail-
maparandamise asemel. Uues triloogias
L, USA” kisitletakse samuti headuse tee-
mat, aga teise nurga alt. ,Kuldse siida-
me” filmide peategelased eitavad krist-
like vaadrtuste vaimus iseennast, tehes
seda siiski ebakristlikult: ptihak kui abi-
elurikkuja, piihak kui anarhist, piithak
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kui morvar. Filmid néditavad meile pii-
hasid lolle, martreid, kes ohverdavad
koik eesmirgi nimel. ,Dogville” on
esimene osa von Trieri jargmisest triloo-
giast, kandes tihtlasi nimetust ,U”.
Koos plaanitud jdrgede ,Manderlay”
(»,S”)ja ,Alabamaga” (,,A"”) tuleb kok-
ku ,,USA”. ,Manderlay” tegevus algab
kaks pdeva pérast ,Dogville’i” 16ppu,
kaigi kolme filmi tegevus leiab aset dep-
ressiooniajal.

Inspiratsioon

»Dogyville’i” puhul v&ib kokkuvotli-
kult eristada kolme peamist innustajat:
sisuliselt Bertolt Brechti, vormiliselt
teatrisalvestusi seitsmekiimnendatest ja
ideoloogiliselt kriitikatulva, mis tabas
von Trieri seoses filmiga , Tantsija pime-
duses”. Lugedes Brechti , Kolmekrossi-
ooperit”, hakkas von Trierile huvi pak-
kuma piraat Jenny laul kédttemaksust.
1928. aastal Kurt Weilliga kahasse kir-
jutatud laulu viimases virsis laseb
Brecht Jennyl piraatidele celda, et nad
tapaksid koik, kes teda siis, kui ta veel
kortsis porandaid kiitiris, kontsana
kohtlesid. And they asked me which heads
should fall, and the harbour fell quiet as |
answered: ,,All.” Trier otsustas teha filmi
kattemaksust, ehitada kogu loo kulmi-
natsiooni kittemaksu nimel. Kuna Jen-

ny lugu toimub isoleeritud linnas, pidi
ka loodav lugu leidma aset eraldatud
paigas. Depressiooniaeg valiti sobiva at-
mosfédri tottu, siinkohal inspireerisid
arhiivifotod, mida v6ib néha filmi 16pus
kirjade taustal. Brecht avaldas mdju ka
oma iililihtsa teatrindgemusega: majade
puudumine ununeb peagi, seda enam
keskendutakse inimestele.

Seega innustas Brecht von Trieri ka
kujunduslikult. Vormistuslikult inspi-
reeris Trevor Nunni telefilm ,Nicholas
Nickleby” 1982. aastast. Tegu on adap-
tatsiooniga Royal Shakespeare Company
tarbeks, milles niitlejad radgivad otse
improviseerides kaamerasse. Rezissoori
kiindumust teatri, eriti just filmilindile
jdddvustatud teatri vastu voib pidada
»,Dogville’i” ebatavalise chustiku poh-
juseks.

Tosiasi, et filmi tegevus toimub
Ameerikas, on seotud von Trieri paha-
meelega ameerika kriitikute suhtes.
Nimelt kurjustati rezissooriga Cannes’i
festivalil filmi , Tantsija pimeduses” pu-
hul, et ta julges teha teravalt kriitilise
filmi Ameerikast, olemata seal ise kuna-
gikdinud. Arvestades Hollywoodi prak-
tikat, leidis von Trier, et kriitika on poh-
jendamatu, ja otsustas, et tema edaspidi-
sed filmid hakkavad toimuma fiktiivselt
Ameerikas. See seik andis ka sisulise im-
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pulsi: suurte ja tugevate kalduvus oma
vigu mdrkamata norgemate vigadele
osutada. Ideoloogiliselt tuliseks muutus
olukord seoses Iraagi sdjaga.

Ideaalid

»Dogville” pajatab meile loo inimes-
test ja nende loomusest, millega koige
suurem idealistki viimaks leppima peab.
Iseennast ei saa 1oputult eitada ilma end
hivitamata. Siin ongi uue triloogia olu-
lisim erinevus eelnenutest. Idee, mis va-
rem latentsena von Trieri toodes esines,
on viimase seitsme aastaga eksplitsee-
runud: usk pole mitte ainult kark, mille-
le toetuda, vaid ka kohutav koorem ja
hirmutav miisteerium. Suutmata ennast
ja olukordi objektiivselt, distantsilt vaa-
data, on oht usu ohvriks langeda ja
havida.

»Kuldse stidame” triloogia naised ei
suutnud oma usku korvalt vaadata,
~USA” kangelannad aga ptitidlevad sel-
les suunas. Idee on Grace'i (, Dogville'i”
peategelane) loo edasiarendamine, ini-
mese arengu ja kiipsemise kujutamine.
Von Trier leiab, et kdige kohutavam reet-
mine on ideaalide reetmine. Grace’i
eestkostjal Tomil olid tugevad moraal-
sed pohimotted tunduvalt enam are-
nenud kui teistel linnakodanikel. See-
pérast oligi just tema langus ja murdu-
mine kogu linna hédvingu algus. ,Dog-
ville’is” ndeme moraalsete ja pShimat-
teliste inimeste korrumpeerumist hirmu
tottu tdele nikku vaadata ja Grace’i
arengut tinu julgusele seda teha. Just
selle padrast, et Grace pidi oma ideaale
lopus revideerima ja tegelikkusega
kooskolla viima, ta ei hukku nagu
~Kuldse stidame” peategelased, vaid
areneb. Ausus on von Trierile stidame-
ldhedane teema.

Ausus

Ausus on von Trierile oluline, selle-
ga oli seotud ka tema kuulumine rithmi-
tusse ,,Dogma 95”, mis koondas sarnase
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maailmavaatega filmiloojaid. Liikmed
noustusid jargima teatud pohimotteid
filmide loomisel, eesmargiks aus, kaine
kino, ilma kunstliku valguse, muusika
ja butafooriata. Olulist osa ,Dogma” fil-
mides mangib improvisatsioon: spon-
taansus oli eesméargiks ka nditlejatdo pu-
hul. Filmide tilesvotmine toimus kési-
kaameratega ja lavastaja rolli ei tdht-
sustatud. Ehkki rithmitus on niitidseks
lagunenud, on suur osa selle pohimote-
test von Trieri stiili immanentse osana
sdilinud. Ka ,Dogville” voeti tiles kisi-
kaameratega ja néitlejad improviseeri-
sid. Kunstlik keskkond, valgustus, muu-
sika ja kujunduse tinglikkus , Dogvil-
le’i” puhul annavad tunnistust , Dogma”
perioodi 16pust von Trieri loometdos.
Von Trieri tooviisi voib késitleda
eksperimentaallaborina: ta katsetab eri
komponentidega, tulemus (kas reakt-
sioon toimub ja milliste tagajargedega)
selgub alles I6pul, montaaZzis. Von Trier
leiab, et minnes millegi tavatuga 16puni
(nditeks kriidijoonised markimas maju),
peaks koik iilejddnu olema voimalikult
normaalne. Tanapédeva tehnika lubaks
koike: luua hiireklikiga karja mollavaid
elevante voi hingematvaid galaktika-
vaateid; von Trier aga eelistab joonista-
da koera kujundi pérandale markimaks
tema olemasolu vdi panna toanurka 6l-
levaadid markeerimaks baari. Liiga pal-
ju kihte viib publiku filmi juurest eema-
le. Eksperimendiski ei tohi korraga
muuta rohkem kui iiht-kaht tegurit.

Kujundus: teatraalsus ja tinglikkus
,Dogville” on tdielikult tiles voetud
minimalistlikus stuudios, mis sarnaneb
modernteatri black box'iga. Minimeeri-
des objektide tdhtsust ja kasutades vaid
tiksikuid, koige vajalikumaid atribuute
(voodid, toolid), antakse nditlejatele
maksimaalne vabadus ja luuakse kum-
mastav avatuse efekt. Dramaatilise at-
mosfddri saavutamiseks ja pinge hoid-
miseks kasutab Trier rohkelt valgus- ja



,Dogville”.
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heliefekte (koik muutused linna ja
Grace’i suhetes saavad alguse valguse
muutumisest). Tegu on teadliku kauge-
nemisega ,Dogma” reeglitest, mis sates-
tasid ideaalina loomulikkuse. Film on
vidga tinglik, kujunduse kasinuse tottu
tekivad kiirelt allusioonid teatriga. Dog-
ville’i linnake sarnaneb suure tingliku
lavaga. Majade kontuure mérgivad joo-
ned, koikjale on juurde mérgitud paiga
nimetus. Umber lava on 66sel must, pée-
val valge taust. Lisaks on veel midge mar-
keeriv korgendik tihes ning Gunapuu
teises nurgas. Pingid, voodid, tiks aken
kardinatega, teine vitriiniga, tahvel,
poelett, sild ja rohkem suurt ei midagi.
Eesmargiks on tdhelepanu suurem
fokuseerimine néitlejatele. Kogu kujun-
dus annab marku filmipoeetika ignoree-
rimisest ja on pigem teatri- kui filmi-
keele traditsioonidele vastav. ,Dogyvil-
le” kujutab endast maksimaalsuseni
viidud teatraalset kontsentraati. Dog-
ville’i linnake asub looduslikult kaunis
paigas mégises Colorado osariigis, ome-
ti tajub vaataja kohe tdnu mustale voi
valgele taustale, mis vastavalt 6osel ja
péeval imbrust markeerivad, koha iso-
leeritust vilismaailmast. Samas lisab
see vote loole universaalsust.
Ebatavalisele kujundusele sekun-
deerib késikaamera to6 ja koosmojus

siinnib kammerlik, intiimne dhustik.
Kaameratdo tottu meenutab , Dogyville”
kohati antropoloogilist filmi. Kammerli-
kus ohkkonnas kerkivad esile niitleja-
tood, mida ei varjuta uhked esemed voi
silmipimestavad kostiitimid (Brechti
teatriesteetika). Ka muusikaline kujun-
dus on minimalistlik. ,Dogville’is” on
tldiselt ,Dogma 95” printsiipide vai-
mus vélditud muusikaga emotsioonide
tekitamist voi seletamist. Siiski mangib
jutustuse edasiviimise juures olulist rolli
paariminutine meloodiline ja minoorne
viisijupp, mis aeg-ajalt esile kerkib, et
siis taas loomulikele, igapdevastele
hiiltele maad anda. Huvitav on see, et
ehkki objektid ise puuduvad, teevad
nad ometi hailt: uksed kolksuvad, vihm
krabiseb katusel, koer haugub. Lopu-
lauluks on David Bowie positiivne ja
killaltki hoogne lugu Young American,
mille taustaks originaalfotod depres-
siooniajastu Ameerika Uhendriikidest.
Lopulugu ja fotode ilmumist voib nime-
tada ootamatuks ja vabastavaks.

Tegelased

Von Trier tunnistab, et loob oma fil-
mide tegelased enda baasil, erinevad te-
gelaskujud stinnivad tema iseloomu eri
kiilgedest. Tom ja Grace on von Trieri
iseloomu erinevad poolused, ta on ndus
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nii tthe kui teise vaatenurgaga. Tom —
head kavatsused, kuid tdhtsuse (uhku-
se, arrogantsi) suurenedes nihkuvad
eesmirgid {iha kaugemale tagaplaanile.
Grace pole mingil juhul kangelanna, vaid
inimene parimate kavatsustega, kes 6pib
eluvditluses ellu jadma ja saab aru, et
inimesed on koikjal tthesugused — ei
paremad ega halvemad, lihtsalt kiitined
oma poole. Grace'i tegelaskuju meenu-
tab monevodrra Fjodor Dostojevski
»Idioodi” peategelast viirst Moskinit.
Lopus toimuv eneseleidmine muudab
Dostojevski kontseptsiooni siiski von
Trieri omast erinevaks.

Von Trieri loomisviis on ekstsentrili-
ne ja vdga intensiivne, votted toimusid
koigest kahe kuu viltel. Von Trier jook-
sis, kaamera 6lal, ringi ja néitlejad pidid
ilma tavapdrase riitmita (pausid, proo-
vid) stseene tiha uuesti erinevate tunde-
rohkudega esitama. Sellised ,Dogma”
loomisviisidega kooskélas olevad vot-
ted ei hirmutanud ilmselt siiski Holly-
woodi kogemusega néitlejaid dra, kuna
I6pptulemus on spontaanne ja nauditav.

Von Trieri on sageli stitidistatud mi-
sogtitinias, selles, et ta sunnib néitlejan-
nasid minema labi porgu. Filmi , Lai-
neid murdes” vottepaigal valitsenud at-
mosfadr oli selline, et film sai hiitidni-
meks ,Naisi murdes”. ,Dogville’i” vee-
bilehel kinnitab von Trier, et see pole su-
gugi tosi. Pigem leiab ta endal meestega
probleeme olevat. Miks siis keskendab
von Trier pohitidhelepanu oma filmides
naistele? Naljatlevalt on ta delnud, et
tema arvates pole meeste piinamine se-
davord mojuv. Selles kiitinilises vastu-
ses on tuntav tdenoot sees. Naised on
emotsionaalsemad ja drnemad; ndidates
ekraanil nende katsumusi, tekitab see
suure tOendosusega vaatajates enam
vastukajasid. Seega on film ehk efektiiv-
sem (film nagu tdeseerum). Et von Trier
paneb osakese iseendast koikidesse rol-
lidesse, mille ta loob, siis vaib ehk usku-
da, et ta tunneb end naise kehas paremi-
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ni, et naised on tema rollis lihtsalt osava-
mad ja usutavamad.

Lugu

Lugu rullub vaatajate ees lahti line-
aarselt. Tegevus toimub tihe aasta jook-
sul, kevadest kevadeni. Dogville on véi-
ke hiadbuv kaevanduslinn, mille elani-
keks jutustaja sonul ausad ja diglased
kodanikud. Tom, algaja kirjanik, korral-
dab regulaarselt moraalsele kasvatusele
suunatud koosolekuid, inimesed aga ei
vota teda kuulda. Justkui taeva kingitus
saabub linna noor kaunis pogenik Grace,
kellest saab illustratsioon Tomi katses
kaaslinlastele omaksvotu ja sallivuse olu-
lisust 6petada. Koik ei lihe aga péris
plaanipéraselt. Grace’i linnas varjamine
on Tomi jaoks justkui méng ja linn tema
manguviljak. Aga ming liheb tema
kontrolli alt vilja, peale selle pole koik
mangijad mangu alguses teada ja reeg-
lid kujunevad méngu kéigus.

Kui vaadata , Dogville’i” manguna,
siis kaotajaks osutuvad méangu alusta-
jad ise. Mangus, mil nimeks ,, Dogville”,
on kaks osapoolt: Grace koos Tomiga ja
linnarahvas. Kui Tom viimaks linnarah-
va poolele iile liheb, kutsub ta kohale
tundmatud lisajoud — gangsterid, kes
Grace'i taga ajavad. Ootamatult ilmneb
aga, et tundmatud on hoopis Grace’i,
mitte linnarahva poolel. Jouvahekord
muutub. Loo 16pus virvuvad seni kas
mustad voi valged seinad veripunaseks,
peegeldades linnas aset leidvaid stind-
musi. Kurjad saavad oma karistuse.

Grace tuli kui kingitus, tédis sooviiga-
tthte moista ja andestada, kui vaja. Ter-
veks aastaks andis ta end kaitsetult teis-
te meelevalda (Trierile omane mértritee-
ma) ja kui poleks juhtunud seda, mis
juhtus, poleks ta ise ilmselt midagi tei-
nud, et oma olukorda parandada. Ta oli
idealist ja piitidis 16puni inimeste hea-
dusesse uskuda. Kui talle eldi, et ini-
mesed on nagu koerad, vastas ta, et koe-
rad kdituvad vastavalt oma loomusele
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ja me peame seda moistma ja neile an-
destama. Markuse peale, et koertele on
voimalik 6petada palju hdid asju, aga
mitte juhul, kui neile koik loomusest tu-
lenevad teod andestada, jaib Grace
mottesse.

Téepoolest, kuiloomad alluvad oma
loomusele, mille vastu nad ei saa, siis
inimesed peaksid ometi oskama ennast
valitseda, korvalt vaadata ja parandada.
Dogville’i inimesed seda teha ei suut-
nud ja said oma viimse, karmi 6ppetun-
ni. See, et Grace oma pdohimotteid iile
vaatab (ndeb oma usku korvalt), on
Trieri naispithakute puhul uudne joon.
Ja tdnu sellele ei saa Grace’ist mértrit.

»Dogville” nditab, kuivord ohtlik on
end anda teistele kingitusena. V&im in-
diviidi tile, mis sellega saavutatakse, ri-
kub inimesi. Altruismil ja andestamisel
peavad olema piirid, end ei tohi kunagi
16puni teiste meelevalda anda. ,, Dogvil-
le” jutustab inimloomusest, sellest, et il-
ma karistuse kartuseta kipuvad inime-
sed korrumpeeruma. Lihtne lugu, aga
tekitab ootamatult palju ebamugavust
ja emotsioone. Grace tuli Dogville’i var-
ju maailma kurjuse eest, aga pidi veen-
duma, et inimesed on koikjal tthesugu-
sed. Eelarvamused ja usk, et omatakse
digust teiste eest valikuid teha, tilbus ja
eneses liiga kindel olemine on see, mida
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kaudu tdnasele

von Trier ,Dogville
maailmale ette heidab. Kas 16pp toob
katarsise voi mitte, see sdltub vaatajast.
Aga rahuldust peaks ta ilmselt pakku-
ma koigile, kes tunnevad, et nende aru-
saamisele digest ja valest on viimase
paari tunni jooksul liiga tehtud.

Struktuur ja terviku kujunemine
Von Trieri stiil on ekspressiivne ja
suunatud dialoogile vaatajaga (ta onise
nimetanud oma filme sisedialoogi tu-
lemuseks). Tegu pole teaduslike voi aja-
looliste, vaid emotsionaalsete filmidega.
,Dogville” on melodramaatiline, teatri
sugemetega draamafilm. Valitsevateks
voib pidada psiihholoogilisi ja (varja-
tud) konflikti dominante. Struktuurilt
meenutab ,, Dogyville” raamatut, kuna on
jaotatud iitheksasse peattikki, lisaks pro-
loog. Tegu on stizeeliinikeskse ekrani-
seeringuga, iga peattiki alguses esitatak-
se sisu lithikokkuvote. Oluline osa on
koiketeadval jutustajal, kes on neutraal-
se seletaja rollis. Ka see on raamatutele
omane lihenemine. Filmis domineeri-
vad narratiivne ja eksplitsiitne poeetika.
Algus ja 16pp loovad filmile raami.
Vihjeid, et linnake pole sugugi nii har-
mooniline, kui esmapilgul paistab, jaga-
takse algusest peale. Grace’i tulekuga
kerkib seni settinud porikiht pohjast
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tiles, muutes vee tisna varsti ldbipaist-
matuks. Grace on nagu kataltisaator —
kutsudes esile muutused, pohjustab ta
loppkokkuvottes dekonstruktsiooni.
Grace’i saabumist Dogyville’i margib
ainsa kohaliku koera, Mosese, drev hau-
kumine ning piissipaugud, mis haéles-
tavad ettevaatusele ja annavad aimu
ohust. Ka Grace’i lahkumist saadab Mo-
sese drev haukumine ja drevus, mille te-
kitasid alguse paugud, saab uute pau-
kudega kinnitust.

Seda, mis loob terviku, nimetatakse
dominandiks. Erinevatel tasanditel va-
litsevad erinevad dominandid. Terviku
olulisimaks loojaks vdib , Dogville’i”
puhul pidada jutustajat, aga ka peattik-
kide eksplitseerimist, heliriba kordu-
mist ja moéningaid kujundeid (leidub nii
neid, mis seovad filmi tervikuks, kui ka
neid, mis tthendavad selle von Trieri
loomingu suurema tervikuga). Von Trie-
ri universaalsete marksonade hulka
voib arvata headuse, ideaalitruuduse ja
aususe, mis pannakse proovile; vormis-
tuslikult spontaansuse ja lihtsuse eelis-
tamise. Labivaks jooneks on ka naispea-
tegelaste eelistamine.

»Dogville’i” puhul néisid oluliste ele-
mentidena koer, dun ja moiste ,arro-
gants”. Filmi tegevus toimub fiktiivses
Dogyville’is ehk Koeralinnas. Koer stim-
boliseerib kogu linna, kuigi tema saatus
kujunes dnnelikumaks kui linnaelani-
kel. Seda sellepérast, et kui koerad jér-
givad pimedalt oma loomust, métlema-
ta oma tegude tile pikemaltjdrele ja ldh-
tumata ideaalidest, siis inimesed peak-
sid selleks siiski suutelised olema. Dog-
ville’i elanikud ei olnud. Lopuks jéi ko-
gu linnas ellu vaid koer, ainus, kes kéi-
tus vastavalt oma parimale dratundmi-
sele. Inimestelt peaks ootama midagi
enamat, seda tunnistas ldbi valu ka
Grace.

Oun oli siimbol, millega Grace'i filmi
jooksul korduvalt vorreldi. Koik linna-
kodanikud sirutasid oma néljased ah-
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ned hambad tema jdrele saamaks lee-
vendust oma néljale, kuid neile ei saa-
nud kunagi kiillalt. Lopuks joudsid nad
vilja 6una siidameni ja avastasid sealt
suureks tillatuseks saladuse. Just nende
oma aplus sundis neid siis dra sooma ka
seemned, mis sisaldasid aastase ,,hoole”
tagajdrjel sinna kogunenud valu ja kit-
temaksu. Oun on ka pattulangemise
stimbol ja esmakordselt vorreldi Grace’i
kiipse ladvadunaga stseeni alguses, mil
ta esmakordselt filmi jooksul végista-
takse.

Arrogants on olulisimaid marksénu
filmis ja annab votme tema idee lahti ha-
rutamiseks. Nii Grace, tema isa kui ka
Tom, linnakodanikest rddkimata, olid
oma tdes kindlad ja pidasid teisi eksinu-
teks. Grace’il ja tema isal onnestus see
kiisimus omavahel lahendada, linnako-
danike jaoks oli aga juba hilja. Arro-
gants ehk tilbus tdhendab selles filmis
eeskitt jultumust votta endale digus
teiste tile kohut moista. See tdhendab
eneses kahtlemata kahelda teistes voi
veelgi suuremat tilbust timbritsevaile
koik andestada, ldhtudes eeldusest, et
teised ei suuda samasuguste moraalsete
korgusteni kiitindida (Grace).

Siinkohal tekib kiisimus: kes on hea?
Film seab kahtluse alla kriteeriumid,
mille alusel enamasti inimesi headeks
ja halbadeks liigitatakse. Tegu on suu-
resti kristlikult pinnalt vérsunud mdo6-
dupuudega. Von Trier vahetab taktikat:
kui ,Kuldse stidame” peaosalised kee-
rasid kristlikus vaimus ette teise pose,
siis Grace , Dogville’is” vahetab selle
moraali nietzscheliku iseotsustamise
vastu.

Film kui idee, iiks aktuaalseid tolgen-
dusvoéimalusi

Filmi kui ideed vaagides tuleb man-
gu htiperteema moiste. Lars von Trier
ei karda nokkida ménguviljaku suuri-
ma johkardi kallal — seoses hiljutise
kampaaniaga , Vabastage Iraak” on ta



avaldanud soovi korraldada ,,Vabasta-
ge Ameerika”-kampaania. Von Trier
mdistab USA hukka, kuna seal kiputak-
se olema pimedad omaenese puuduste
suhtes, samas teiste vigadele karmilt
reageerides. Ta stitidistab ameerikalik-
ku suhtumist just selles, mille vastu ta
~Dogville’iga” vbdidelda ptitiab: arro-
gantsuses, endale timbritsevatest suure-
mate diguste votmises ja enda kriitika
alt vélja arvamises. Von Trier ldhtub sei-
sukohast, et kui oled tugev, pead olema
ka samavorra hea. Ameerika puhul see
tema arvates nii aga pole. Ta ei arva, et
ameeriklased oleksid delamad kui tei-
sed rahvad, aga ka mitte paremad, nagu
nad ise arvama kipuvad. Ometi votavad
nad endale diguse kuulutada osa maail-
ma riikidest, kes nende suhtes on eba-
soodsalt meelestatud, paariariikideks.
Arvetediendamine von Trieri ja
ameerikaliku maailmavaate vahel toi-
mub triloogias ,, USA”, milles v&ib taht-
mise korral ndha Ameerika vastu suu-
natud siitidistust. Uldistades vdib Iraaki
korvutada Grace’i ja USA-d Dogyville’i
elanikega. Grace titleb Dogville’ist lah-
kudes, et kui on iiks linn siin ilmas, mis
ei vadri eludigust, siis on see Dogyville.
Ja eludigus voetakse linnalt dra. Moni
ime siis, et eelneva valguses tolgenda-
takse filmi allegoorilise hoiatusena
USA-le: mida kiilvad, seda 16ikad.

Universaalne sdnum

Inimesed on koikjal tihesugused ja
voim korrumpeerib koikjal sarnaselt.
Aga inimlikke vaartusi on vaja meelde
tuletada koigile, ka hegemoonidele.
Nooruses loopis von Trier Vietnami sdja
ja Maailmapanga vastu protesteerides
USA saatkonna pihta kive. Niitid ta
enam kive ei loobi, niiiid ta vaid orritab.
Tegevus toimub kiill Uhendriikides,
aga sellesarnased stindmused voiksid
aset leida tikskoik millises vdikelinnas
iikskoik missuguses riigis. Ndide on ko-
halik, idee universaalne. Oma filmides

peegeldab von Trier teavet, mis temani
on joudnud, ja oma suhtumist sellesse.
Kunstiteostena ei ole tema filmid taan-
datavad mingile konkreetsele sonumile,
isegi mitte tema enese omale. Esteetika
muudab fikseeritud kategooriad koge-
muse piire iiletavateks tihikuteks ja avab
laia tolgendusvoimaluse. Von Trier
puudutab igatihe tundlikkust tihel voi
teisel moel, tehes seda korgel kunstilisel
tasemel. Tema anne on voime teha fil-
me, mis ei jookse mooda kiilgi maha.
Von Trieri silmis helkivad klaasikillud
peegeldavad meile igapdevaelu aspek-
te, millelt meie eneste pilk kiirelt tile libi-
sema kipub. Von Treier on enda vastu
aus ja nduab seda ka timbritsevailt.
Selles seisneb tema fenomen.

KAIDI TAGO (siind. 14. juunil 1983 Tal-
linnas) on Tartu Ulikooli sotsiaalteadus-
konna semiootika osakonna IV kursuse tili-
opilane.

Filmil on védga heatasemeline kodulehe-
kiilg: http:/ /www.tvropa.com/Dogville/

Varem TMKs Lars von Trieri loomingust:
Peter Cowie, Lars von Trieri unenédoline
surmstinge maailm (varasematest filmidest);
Lizzie Francke, Laineid murdes (samanime-
lisest filmist) — md&lemad 1997, nr 4;
Andres Maimik, And Now the Very Best of
the Idiots (filmist , Idioodid”);

Rainer Sarnet, Teesklejate kommuun (,,Idi-
oodid”) — molemad 1999, nr 4;

Margot Visnap, Kaks tantsijat (inim)tuulte
meelevallas (filmist , Tantsija pimeduses”),
2001, nr 11;

,Dogma 95” manifest on avaldatud ajakirjas
1999, nr 5.
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