


VASTAB JERZY STUHR

Kui ma 8. detsembril 2004. aastal , Theatrumi” trepist iiles jooksin, oli Jerzy
Stuhri loeng juba alanud. Kuigi Stuhr koneles teise korruse tagaotsas, oli tema
hé&él kosta vaat et due vilja. Ta esines poola keeles (Marius Petersoni otsetdlke
abil). Tundus, et Stuhr on nditleja, kes mangib meisterlikult lektorit, aga mitte, et
ta on lihtsalt lektor. Kdne voolas nagu lindilt, see oli justkui pahe 6pitud luuletus,
mida Stuhr deklameeris. Uldmulje oli veidi ehmatav — Stuhr nais nii metsikult
metoodiline nagu keegi, kes teeb asju Spiku jargi, v6i nii, nagu on soovitanud
meistrid (kelle tilimuslikkust ta aktsepteerib ja parem ei hakka motlemagi ise nende
ridadesse ptirgimisest voi mone enda ldhenemise kehtestamisest). Stuhr néis dpeta-
jana, kes voib heita geniaalse kirjandi korvale paljalt seetottu, et seal on moned
komavead ja pealkirjal pole joont all. Kuid selle kdige juures oli Stuhr tiliveenev,
seda kindlasti, toeliselt kajama ja&dv esineja. Tema loengust jdid eriti kdlama jargmi-
sed motted.

Naitlemine ei pohine mitte faktidel, vaid salvestatud emotsioonidel. Kui néitleja
midagi ldbi elab, voiks ta selle salvestada oma psiihhofiitisilisse mallu — jatta
meelde, kuidas néditeks kiitus ta keha sel hetkel, kui 6eldi, et ta sai isaks voi et te-
ma maja on maha polenud.

Teine mote. Tsiteerides kadunud Krzysztof Kieslowskit, kes oli Stuhri sdber
ja eeskuju, —nditleja peab madngima nii, nagu tal oleks pesemata juuksed.

Kolmandaks. Stuhr raékis pikalt, kuidas Kieslowski tootas , Véronique’i kak-
sikelu” peaosatiitja Iréne Jacobiga. Alguses votted katkestati, sest Jacob ei saanud
hakkama ekstravertse rolliga. Kuid Kieslowski tundis dra, et tegu on voimeka
néditlejaga — lihtsalt mitte selle rolli jaoks —, ja ta kirjutas stsenaariumi niitlejale
tiimber! Asi 16ppes teadagi millega — triumfi ja Iréne Jacobi tunnistamisega Can-
nes’i festivalil parimaks naisnditlejaks. Kui nii votta, illustreerib see lugu just seda,
mida Stuhr 6elda ei tahtnud, nagu on niha jargnevast intervjuust.

Oma loengus riikisite, et teie filmikogemuses nii nditleja kui reziss6orina
improvisatsioon peaaegu et puudub...

Filmis esineb improvisatsiooni ainult proovides, ent enamasti filmide jaoks
proove ei tehta. Lepitakse niitlejatega kokku, arutatakse-radgitakse, et votte ajal
oleks koik paigas, aga proove kui selliseid ei tehta. Proovige ette kujutada, et
nditleja hakkab improviseerima votte ajal — ldheb sinna, kuhu kaamera ei ulatu,
astub valgusest vélja... Muidugi voib teha filmi ,Dogma” reeglite jargi, jargneda
kasikaameraga niitlejale kuhu iganes, kuid selline ldhenemine on oma aja dra
elanud. Seevastu teatris on improvisatsioon vahel viga elustav.

Aga kui rezissooril tuleb votteplatsil parem idee, kui stsenaariumis kirjas?
Ma ootan ja jumaldan selliseid hetki. Kuid muidugi eeldab see, et niitleja on
odigesti ette valmistatud. Kui nditleja liheb minu kui reziss6ori motet modda, luban
talle kdike. Huvitav, aga mulle tundub, et naistel on parem intuitsioon. Samas
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vdivad meesnditlejad tunduda viahem salapdrased seetottu, et olles ise niitleja,
néditan ma neile vahel ette, kuidas méngida. Naistel on mu filmides rohkem ruumi
ise leiutada ja ideid pakkuda.

Kui radikaalsed voivad olla rezissoori meetodid? On siin iildse piire voi
voib 16igata kokku, mida ja kust tahes, peaasi, et tulemus oleks mojus? Milos
Formani filmis ,Lendas iile kiopesa” on kuulus kaader, kuidas iileméde (Louise
Fletcher) McMurphyt (Jack Nicholson) dela pilguga jollitab, kui too elektriteraa-
piast saabub. Tegelikult olevat Fletcher vaadanud hoopis Formanit, kelle peale
ta parajasti tige oli.

Film on manipulatsioonikunst. Tulemusega manipuleeritakse iga hinnaga.
Kadunud operaator Pjotr Sorotinski radkis, kuidas nad todtasid Susan Sarando-
niga. Oli vaja filmida voodistseeni, kus Susan Sarandon pidi saama orgasmi. Et
see filmilindil véimalikult loomulik vélja nédeks, seoti Sarandon voodi kiilge kinni,
keerati voodit 180 kraadi ja niimoodi ta seal rippus. Veri valgus pahe, tekkis dhetus,
silmad tursusid... Kuna tegu on ldhiplaaniga, ei saa vaataja midagi aru. Vahel on
mul rezissoorina olnud dilemmasid, kui mulle nditleja ndgu on kohutavalt meeldi-
nud, aga hail mitte. Siis olen kasutanud kellegi teise nditleja hélt. Eks selliseid
moonutamisi ja vigureid tule ikka ette.

Iisraeli rezisso6ri Amos Gitai filmis ,Kippur” on stseen, kuidas kaks noor-
meest sdidavad sdjakoldesse ja ridgivad noorte intellektuaalide idealistlikku
juttu, filosofeerivad rahulikult. Asja argipool oli aga olnud see, kuidas reziss6or
karjus auto katuselt teksti ette ja kdskis tuimalt korrata. Mida arvate teie sellest,
et monikord ei peagi nditleja tegelaskujusse emotsiooni sisse panema? Vaataja
motleb selle emotsiooni ise vilja. Kino on suuresti understatement.

Fellini jumaldas Mastroiannit, sest ta ei lugenud mitte kunagi stsenaariumi,
vaid tegi seda, mida Fellini talle {itles. Ukskord négin Itaalias dokumentaalfilmi,
kuidas Fellini Mastroiannit lavastas. ,Marcello, vaata iiles! Naerata! Mine pare-
male! Super, Marcello! Una grappa!” Aga see oli Fellini. Ta oli maalikunstnik. Tal
oli peas oma kuvand, mille jdrgi ta hiljem filmi kokku pani. Nditlejad olid talle
nagu alter ego’d. Fellini oli lavastaja, kes oskas lavastada unendgu.

Olen ise pidanud panema niitlejaid stseenidesse, kus nad tegelikult ei mangi-
nud, st , laenanud” selle muust stseenist. Kieslowski , Amatooris” on stseen, kus
mu enda kehastatud tegelasel on kolm pilti — kolm kaadrit, mida ta primitiivsel
montaazilaual ringi tdstab. Ja iga timbertdstmine toob teise tdhenduse. Just Kies-
lowski, kes oli algselt dokumentalist, dpetas mind ndgema seda, kui oluline on
kokku l6ikamine. Oleneb, mida sa mille otsa paned. Sellest soltub tdhendus.

Kuidas suhtute Michael Moore’i, kes voiks saada maailmameistri tiitli asjade
kontekstist vilja rebimises?

Siin te juba puudutate eetilisi probleeme. Just sel pShjusel 16petas Kieslowski
dokumentaalide tegemise. Dokumentaal on eriti véimas manipulatsioonivahend.
Sa void ndidata inimest nii, nagu sa teda ette kujutad. Sa niitad teda nii, nagu
tahad sina, kuid see justkui pretendeeriks objektiivsusele, see justkui oleks tegelik-
kus. Sa void oma objekti naeruvidristada, alandada... Kieslowski tegi maa-aluses
tunnelis méngufilmi. Kui ta seda monteerima hakkas, konfiskeeris politsei kogu
filmi materjali. Selgus, et tunnelis oli toimunud morv ja filmilindil v6is olla vajami-



Jerzy Stuhr pressikonverentsil Tallinnas 2004. aasta detsembris.

nevat informatsiooni. Kieslowski iitles, et see oli hea ndide sellest, kuidas kavatsusi
16puks teistel eesmérkidel voidakse kasutada. Harra Moore’il aga eetilised kahtlu-
sed puuduvad.

Oma loengus riikisite, kuidas moni inimene hakkab ekraanil sirama — ta
on fotogeenilisuse pomm. ReZisso6ri kunst seisneb muu hulgas selles, et leida
konkreetsesse rolli kdige sobivam tiitip. Vahet pole, kas tegu on siis profi voi
amatoornditlejaga.

Muidugi on véimalik leida talente tdnavalt ja ma kadestan rezissoore, kes nii-
moodi 6isi nopivad. Aga mina ei oska amatooridega tootada. Minu juhised on
amatooridele arusaamatud. Mul on kiill aastatepikkune pedagoogikogemus, aga
ehk just seetdttu radgin ma n-6 proffide keeles. Ma kardan amatooride ettendgema-
tust. Nad ei piisi samas votmes. Nendega tootades peaksin otsustama teistsuguse
meetodi ja esteetika kasuks. See on aga mulle vodras. Koik see kidsikaamera, juhus-
likkus, hetke ootamine ja tabamine... See pole minu maitse. Juba casting’ul nden
ma dra tiitibid, kellega ma ei saa hakkama. Nad voéivad olla head nditlejad, kuid
nendega peab todtama teistmoodi. Produtsendid juba teavad, et kui Stuhr lavastab,
on kaasatud ainult kutselised niitlejad.

Milline faas on filmitegemises koige meeldivam?

Stsenaariumi kirjutamine. Siis on kodik voimalik, see on kdige ilusam film, koik
otsad jooksevad kokku. Kui produtsent titleb, et stsenaarium on sobiv ja sellega
voib edasi todtada, algab kompromisside faas. Enam mitte kunagi pole see film
selline, nagu ma négin teda paberil. Jargneda saavad ainult kompromissid, mis ei
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pruugi rezissoorile olla just koige meeldivamad. Ja tillatused. Nitlejad tillatavad
tihtipeale positiivselt. Aga reZissotr peab vaatama, et kompromisse saaks voimali-
kult vdhe. Kui stsenaariumist dnnestub realiseerida 70 protsenti, on hésti. Stsenaa-
riumi kirjutamine on ilus, aga samas ohtlik. Uheksakiimmend protsenti filmis
olevatest vigadest on stsenaariumi vead. Seepérast kohendataksegi stsenaariume
nii kaua timber. Kui stsenaariumis on rumalasti, on rumalasti 1d6puni. Enam pole
mul valus, kui eldakse, et paranda siit ja sealt. Miinimum on kirjutada neli versioo-
ni. Produtsendil on 6igus stsenaariumi kirjutamisse sekkuda ja nduda timbertege-
mist. Aga néiteks, kui mul on kavandatud, et tegelane sureb, ja produtsent tuleb
votteplatsil titlema, et ei, tegelane jadb elama ja abiellub, siis peaksin otsima teise
produtsendi. On siiski mingid piirid, kuhu maani produtsent saab sekkuda.

Paljud reziss6orid on just sel pohjusel hakanud iseenda produtsendiks, et
saavutada maksimaalne loominguline vabadus. Mitte et nad tahaksid produt-
sendid olla, aga nad on sunnitud.

Mul ei ole produtsendiloomust. Mul puudub oskus leida raha, triigida igale
poole ja kaubelda. Minna monikord viga kahemdattelistesse tehingutesse.

Teie filmis ,Homne ilm” on pilatud tinapdevast vadrtuste lahustumist —
suhtumist ,koik kaubaks”.

Filmi liialdused on meelega loodud. Kdik 6nnetused kuhjuvad kokku. Ma t66-
tasin spetsiaalselt selleks, et neid juurde tekitada; et vaatajas tekiks dud ja &ra-
tundmine... Mdned laused, mida noored inimesed filmis puistavad, on aga ka
périselt aset leidnud ja mulle siigavalt haiget teinud. Naiteks titles tiks mu enda
ulliopilane igapdevasel toonil, et armastus on luksus.

Samas tabavad nn beibemirkused monikord kogemata naelapea pihta, pal-
jastades ajastu 6ovastavat loomust, kiitinilist tegelikkust. Asjad kahjuks ongi
nii.

Just. Tegelikult voib delda, et mu filmi kdige Sokeerivamad laused on need,
mida ma noortelt ise kuulnud olen ja mis on mind ehmatanud. Naiteks lause:
,Mida sa, isa, mulle delda saad, mida ma internetist ei leia?” See on minu polv-
konna traagika — iihel hetkel aduda, et sinu kogemust ja eluteadmist enam lihtsalt
ei ldhe vaja. See ei kehti... Selles uues maailmas see ei kehti. Muidugi on noorte ja
vanade vastuolu alati olnud, kuid praegu on see eriti teravalt esile kerkinud, kuna
toesti infot on nii palju, isegi kaootiliselt palju.

Kuivord keeruline on ise olla nii reziss66r kui peaosatiditja?

Muidugi raskendab ise peaosas olemine rezissooritood, kuid ma olen sellega
harjunud. Aitab see, et kui ma stsenaariumi kirjutan, proovin rolli juba kirjutamise
ajal. Lahen kirjutamise kdigus rolli sisse.

Mis on reZiss66ri ameti juures kdige kurnavam? Uksindus?

Pigem see, et rezissoor peab vdga kiiresti otsustama. Koik kiib palavikulise
tempoga. Tehakse ettepanekuid ja sa pead kohe vilja sdeluma, mida votta, mida
jatta, mida muuta...

Kiisinud KADRI KOUSAAR



,Meedium”,
1985.

Rezissoor

Jacek Koprowicz.
Jerzy Stuhr
(Georg Netz).

Mulluse POFFi iiht aukiilalist JERZY STUHRI tuntakse Poolas eeskitt teatri-
nditlejaja -lavastajana, ehkki tema filmograafias leidub umbkaudu poolsada filmi-
ja telerolli. Jerzy Stuhr on stindinud 18. aprillil 1947 Krakéwis. Ta on tudeerinud
Jagiellonia tilikoolis poola filoloogiat ja 16petanud 1972. aastal Krakéwi draama-
kolledzi. N4itlejana debiiteeris Jerzy Stuhr Nowa Huta Rahvateatri lavalaudadel.
Usna varsti leiti noorele nditlejale rakendust Krakéwi , Vanas Teatris”. Toonastest
menundidenditest voiks nimetada Konrad Swinarski instseneeringut Adam Mic-
kiewiczi , Esiisade pdeva” ainetel ning Andrzej Wajda kaht Dostojevski-lavastust.
~Kurjades vaimudes” (,,Sortsides”) oli ta Verhovenski ning , Kuritdos ja karistuses”
Porfiri. 1970. aastate teisel poolel tegutses Jerzy Stuhr lisaks nditlemisele mainekate
lavastajate-rezissooride Jerzy Jarocki, Andrzej Wajda ja Krzysztof Kieslowski assis-
tendina.

Moddunud kiimnendil, olles ise Nowa Huta Rahvateatri kunstiline juht, asus
Jerzy Stuhr ndidendeid lavastama. Nonda lavastas ta nditeks Witold Gombrowiczit



,O-bi, o-ba — tsivilisatsiooni 16pp”, 1986. Rezissoodr Piotr Szulkin.
Jerzy Stuhr (Soft) ja Leon Niemczyk.

(,Iwona, Burgundia printsess”), Janusz Glowackit (,Fortynbras Got Drunk”),
Moliere’i (, Kodanlasest aadlimees”). Stuhri suurimaks teatrihitiks kujunes Patrick
Siiskindi ithemehetiikk ,, Kontrabass”, mida etendati alates 1985. aastast iile 800
korra. (Vahemarkusena olgu deldud, et tulevaste niitlejate dpetamine ja suuna-
mine on Jerzy Stuhrile olnud stidameasjaks. Alates 1990. aastast on ta toGtanud
Krakéwi Rahvusliku Teatriakadeemia rektori ja professorina.)

Jerzy Stuhri filmikarjdar sai dige hoo sisse tdnu suurele soprusele Krzysztof
Kieslowskiga, kellelt ta on palju oppinud ning kelle kuues projektis ta osales.
Véidetavalt oli just tema esimene professionaalne niitleja, keda Kieslowski oma
ideede teostamiseks kasutas. Sestap polegi imestada, et Stuhri filmilavastustest
ptititakse avastada sarnaseid jooni Kieslowski loominguga.

Kuid Jerzy Stuhr on teinud edukat koostodd ka mitmete teiste kineastidega:
Feliks Falki, Agnieszka Hollandi, Krzysztof Zanussi, Juliusz Machulskiga. Eriti
hea kontakt on tal viimati nimetatuga. Stuhr on seni manginud viies Machulski
filmis, Machulski omakorda on olnud iiks produtsentidest Stuhri viie filmilavas-
tuse juures.

Jerzy Stuhri tdhelend filmitaevas algas kiitinikust Lutek Danielakina rezissoor
Feliks Falki ,Peokorraldajas” (1978) ja naiivsevditu Filipi rolliga Krzysztof Kies-
lowski ,, Amatooris” (1979). Kui avastati temas peituvad komdodianiitleja voimed,
pakuti Stuhrile aastaid t66d peamiselt komoodiafilmides. Ta on manginud peaosi
koikides omaenda filmilavastustes (episoodfilmis , Armastuskirjad” tegi ta koguni
viis vérvikat rolli).

1994. aastast alates on Jerzy Stuhr aeg-ajalt ka ise filmirezissoori toolil istunud.
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»Aasta kangelane”, 1987. Rezissoor Feliks Falk.
Jerzy Stuhr (Ludwik Danielak).

Mullu toimusid Poolas, Itaalias ja Venemaal Krzysztof Zanussi varskeima ekraani-
teose ,Persona non grata” votted, mille keskmes on Poola suursaadik Uruguays
ning kus korvalosades on peale Jerzy Stuhri ka Daniel Olbrychski ja Nikita Mihhal-
kov.

Diplomeeritud néitleja on ka Jerzy Stuhri poeg Maciej Stuhr (stind. 1975). Viima-
sel POFFil linastunud ,Homses ilmas” mingis ta peategelase karjeristist poega
Marcinit.

JERZY STUHRI FILMOGRAAFIA

FILMILAVASTUSED

1995 ,Kallimate nimekiri” (Spis cudzoloznic; ka stsenarist ja peaosa: Gustaw).

1997 ,Armastuslood” (Historie milosne; ka stsenarist ja neli rolli).

1999 ,Nidal ithe mehe elust” (Tydzien z zycia mezczyzny; ka stsenarist ja peaosa:
prokurdr Adam Borowski).

2000 ,Suur loom” (Duze zwierze; ka stsenarist ja peaosa: Zygmunt Sawicki).

2003 ,Homne ilm"” (Pogoda na jutro; ka stsenarist ja peaosa: Jo6zef Koziol).

NAITLEJATOOD (valik)

1971 ,,Uks kolmandik 66d” (Trzecia czesz noci; rez: Andrzej Zulawski;
roll: laborant).

1976 ,Haavaarm” (Blizna; rez: Krzysztof Kieslowski;
roll: direktor Bednarzi assistent).
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1978
1978
1979
1979
1980
1980
1981
1981
1983
1984

1985
1986

1987

1987
1987

,Homne ilm”,
2003.
Rezissoor
Jerzy Stuhr.
Keskel

Jerzy Stuhr
(Josef Koziol).

»Rahu” (Spokéj; TV; rez: Krzysztof Kieslowski;

roll: Antoni Gralak; ka kaasstsenarist).

,Provintsinditlejad” (Aktorzy prowinsjonalni; rez: Agniezka Holland;

roll: retsensent Wojciech Glosowicz).

»Ilma tuimestuseta” (Bez znieczulenia; rez: Agniezka Holland;

roll: advokaat Jerzy Porebowicz).

»Peokorraldaja” (Wodzirej; rez: Feliks Falk; roll: Lutek Danielak).
»Amatoor” (Amator; rez: Krzysztof Kieslowski; roll: Filip Mosz).
»Voimalus” (Szansa; rez: Feliks Falk; roll: ajaloodpetaja Zbyszek Ejmont;
ka kaasstsenarist).

,Obliblikas” (Cma; rez: Tomasz Zygadlo; roll: elegantne mees parvlaeval).
,Laste streik 1901. aastal” (Wizja lokalna 1901; rez: Filip Bajon; roll: Wagner).
»,Kaugel eemal” (Da un paese lontano: Giovanni Paolo 1I/From a Far Country:
Pope John Paul II; rez: Krzysztof Zanussi; roll: insener; Itaalia— Poola — Suur-
britannia).

»,Maailmade s6da — jargmine sajand” (IWojna swiatow — nastepne stulecie;
rez: Piotr Szulkin; roll: advokaadibiiroo , Bonus & Bonus” aspirant).
»Seksmissioon ehk Uued amatsoonid” (Seksmisja; rez: Juliusz Machulski;
roll: Maks Paradys).

»Rahuliku pdikese aasta” (Rok spokojnego slonca/Ein Jahr der ruhenden Sonne;
rez: Krzysztof Zanussi; roll: Adzio; Poola—Saksamaa LV —USA).
+Meedium” (Medium; rez: Jacek Koprowicz; roll: Georg Netz).

»,O-bi, 0-ba — tsivilisatsiooni l6pp” (O-bi, 0-ba — Koniec cywilizacji;

rez: Piotr Szulkin; roll: Soft).

~Aasta kangelane” (Bohater roku; rez: Feliks Falk; roll: Ludwik Danielak;
ka kaasstsenarist).

yJohn L-i surm” (Smierc Johna L.; rez: Tomasz Zygadlo; sdekaevur Bytomist).
»Rong Hollywoodi” (Pociag do Hollywood; rez: Radoslaw Piwowarski;
roll: rezissoor Zdzich).

1987 ,, Amori vibu” (Luk Erosa; rez: Jerzy Domaradzki; roll: dotsent Stanislaw
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»Armastuslood”, 1997. ReZzissoor Jerzy S‘tuhr.

i

Jerzy Stuhr (kolonel Matalowski) ja Irina Alfjorova (Tamara).

1988
1989
1989

1989
1990
1993
1994
1996
1997
1999
2000
2000
2001

2003
2005

,King Size” (Kingsajz; rez: Juliusz Machulski; roll: Kilkujadek).

»Déja vu” (rez: Juliusz Machulski; roll: Johnny Pollack; Poola—N Liit).
»,Dekaloog, osa 10” (Dekalog, dziesiec; TV; rez: Krzysztof Kieslowski;

roll: Jerzy Janicki).

»,Kodanik Piszczyk” (Obywatel Piszczyk; rez: Andrzej Kotkowski;

roll: Jan Piszczyk).

»Elu elu eest” (Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe/Leben fiir Leben — Maximilian
Kolbe; rez: Krzysztof Zanussi; roll: prelaat).

»Agata roovimine” (Uprowadzenie Agaty; rez: Marek Piwowski;

roll: Agata isa).

»,Kolm virvi: valge” (Trzy kolory: Bialy/Trois couleurs: blanc; rez: Krzysztof
Kieslowski; roll: Jurek; Prantsusmaa — Poola — Sveits — Suurbritannia).
»Minu ema ema” (Matka swojej matki, rez: Robert Glinski; roll: Roman).
»Killer” (Kiler; rez: Juliusz Machulski; roll: Ryba).

»Killer 2”7 (Kilerow 2-6ch; rez: Juliusz Machulski; roll: Ryba).

»Teine elu” (La vita altrui; rez: Michele Sordillo).

,Down House” (rez: Roman Kat$anov; roll: kindral Ivolgin; Venemaa).
+Weiser” (rez: Wojciech Marczewski; Poola— USA —Saksamaa — Sveits —
Taani).

»Show” (rez: Maciej Slesicki; roll: boss).

»Persona non grata” (rez: Krzysztof Zanussi; Poola—Itaalia— Venemaa).

AARE ERMEL
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