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KONTEKSTUALISEERIMISE VOTTED

Muusika kontekstuaalses uurimis-
toos on vaartus etnograafilise konteksti
voi iikskoik millise teise viiteraamistiku
kirjeldustel, mis annavad edasi muusi-
kalise sindmuse tdhendust ja tdhtsust,
kirjeldades varvikalt kas olusid, stind-
muses osalejate eneseméédratlust voi in-
tentsionaalset kditumist. Ainult et kon-
tekstualiseerimine nduab muusika sot-
siaalse konteksti pelgast kirjeldamisest
siiski enamat: see on ka analiiiitiline ja
hinnanguline protsess, mis peaks selgi-
tama, kuidas moeldakse muusikast nii
,heli” ja ,muusikalise kditumise” (Mer-
riam, 1964: 14) kui ka muusikasse voi
musitseerimisse suhtumise maottes, sest
muusikakultuurile iseloomulikud heli-
kujundid ja kditumine on korduvad.
Seega soltub analiiiisi iseloom ja ulatus-
likkus konkreetse rahva muusikakésit-
lusest.

Uldiselt seisneb suulise v&i osaliselt
kirjaliku traditsiooniga muusika kon-
tekstualiseerimine muusikalise siind-
muse komponentide isoleerimises, et te-
ha kindlaks nende suhted vahetus kon-
tekstis ja ka teistes, olukorrast voi asjas-
se puutuva materjali iseloomust tulene-
vates viiteraamistikes. Jarelikult ei saa
seda kdike teha korraga. Uhelt konteks-
tilt liigutakse tildistusi ja tdhelepane-
kuid tehes edasi jargmise juurde.
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Konkreetse konteksti materjalidega
tegelemisel abstraheerib ja tildistab
uurija samamoodji, erinevatel analiititi-
listel tasemetel, et olla kindel kokku-
kuuluvate, kas tthisomadustega voi sar-
nastes suhetes formaalsete ja konteks-
tuaalsete andmete kisitlemises koos,
enne kui votta ette jargmine andmeko-
gum. Seega voib muusikakultuuri heli-
allikate voi muusikalise stindmuse
konkreetse helimaterjaliga tegelda eri
tasanditel: esiteks need oma konkreet-
sete omadustega kindlaks méé&rata ja
teiseks piitida neid kontekstualiseerida
viidetega kas muusikalise teksti funkt-
sioonile vi teistele suhetele, mis neil ar-
vatakse voi tdheldatakse olevat.

Kui struktuuritihikud ja nende stin-
taks on teada, saab edasi uurida kon-
tekstuaalseid suhteid ja funktsioone v&i
tihikute kontekstist sdltuvat tdhendust.
Seega saab helisid ja struktuure vasta-
vusse viia, pidades silmas:

a) situatsiooni kindlale aspektile vii-
tavaid konkreetseid helikoode voi riit-
mimustreid;

b) konet asendama moeldud tooni-
ja riitmimustreid;

¢) tantsurtitmile voi muule litkumi-
sele allutatud muusikartitme;

d) muusika integreerimist tiksikisi-
ku voi rithma héilelise tegevusega (siin
voib néiteks tuua Ghana sisaalade tava



struktureerida leinamuusikat ksiilofo-
nifraasidega, mis annavad maérku, et
niitid on itkejate kord laulda kas tiksin-
da voi rithmas kindlaid halatoone; (Sea-
voy, 1982: 377).

Ka muusikalist siitndmust tervikuna
voib vaadelda esitusprotseduuride ja
nende omavaheliste suhete v6i esinejate
rollide perspektiivist ning vaadata, kui-
das need mojutavad muusika formaal-
sete struktuuride jarjestust.

Peale muusikalise teksti osiste kon-
tekstualiseerimise voib samamoodi
kontekstualiseerida verbaalset teksti
(s.o laulu puhul kuuldava heli verbaal-
set komponenti voi sellele viitamist ko-
neasendust kasutavates instrumentaal-
palades), pidades silmas esiteks muusi-
kalise ja lingvistilise heli, muusikalise
ja keeleteksti omavahelisi suhteid, tei-
seks ettekande stiililiste variatsioonide
(rttmi, tempo, hddldamise) ja nende
kontekstuaalsete vastete suhteid, ja kol-
mandaks sonalisi teemasid ja nende sot-
siokultuurilisi viiteraamistikke.

Kontekstualisatsiooni voib laienda-
da muusikalise siindmuse visuaalsetele
komponentidele, s.o kunstivormidele ja
-objektidele ning esituse juurde kuulu-
vatele kineetilistele vormidele, et teha
kindlaks nende ja auditiivsete kompo-
nentide, aga ka situatiivsete ning muu-
de viiteraamistike vastastikused suhted.
See koik voib viia uute tihelepanekute-
ni muusika kui kéla ja esituse muutuva-
test rohuasetustest ja tolgendustest eri-
nevates esituskontekstides.

Eeloeldust on ilmne, et niisugust
komponentanaliitisi, millest on raagi-
tud seni, saab kas tervenisti voi osaliselt
rakendada ainult muusikale, mille si-
tuatiivsest loomis- v6i musitseerimis-
protsessist on téendeid, sest see, mil
maédral muusika ja situatiivsed elemen-
did on korrelatsioonis, varieerub kul-
tuuriti ja monikord ka muusikaliste
idioomide piires. Jarelikult ei pruugi
need korrelatsioonid sobida traditsioo-

nile, kus kantakse varem loodud muusi-
kat ette muutmatult, olukorraga arves-
tamata. Ent isegi sel juhul véivad tulla
mangu muud, inimfaktoriga voi esituse
korraldamist ajendanud stindmusega
seotud kaalutlused. Niiteks voivad 4.
juuli puhul Bostonis vdi Washingtonis
korraldatud stimfooniaorkestri vaba-
ohukontserdi muusika valik ja esitus
ning esinejate ja publiku suhe ning kéi-
tumuslikud reaktsioonid teatud mottes
erineda muudel puhkudel toimuvast.
Jarelikult saab kontekstualiseerimis-
protsessis lisaks muusikalise siindmuse
komponentanaliitisile, mille eesmérk on
teha kindlaks muusika ja konteksti ele-
mentide omavaheline korrelatsioon,
uurida ka neid ja teisi suhteid ja funkt-
sioone pohjustava neksuse olemust.

Neksusanaliiiis

Neksuse ehk seose all motlen ma
suhteid muusika ja tikskodik millise ngh-
tuse vahel, mis on muusikaga seotud
kas selle osana voi kaasilminguna. Nii
voib uurida seost muusika ja institutsio-
naalse kditumise, muusika ja institutsio-
naalsete funktsioonide v6i muusika ja
inimtegevuse mitmete valdkondade,
néiteks religioossete talituste, poliitilise
ja majandusliku tegevuse jpm vahel.
Pindmisel tasandil voib olla tegemist al-
luvusseosega, kus muusika on ,tausta”
rollis, loob ja hoiab tegevuseks vajalikku
ohkkonda vo6i soodustab interaktsiooni.
Kui muusika on nditeks palvete voi per-
sonaalsete rituaalide ,, taustal”, voib see
aidata keskenduda voi oma fiitisilist ek-
sistentsi unustada. Muusikaga saab
suunata tksikisiku ja grupi kditumist
nii tihistel ekstaatilistel rodmupidustus-
tel, nditeks voidu tdhistamisel, kui ka
usuliselt intensiivses, isikliku stressi voi
tildise kriisi olukorras.

Neksusega voib tegemist olla ka ju-
hul, kui iiliemotsionaalne muusika voi
selle kuuldeline ja verbaalne sénum va-
litsevad olukorra tile. Mittemuusikaline
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tegevus voib siin olla minimaalne v6i
silmatorkamatu, kuigi esitajatelt, vodi
mones kultuuris ka esitajatelt ja kuula-
jatelt, oodatakse siiski mingisugust vas-
tureaktsiooni. Tantsulembesed tihis-
konnad véivad tantsust nimme loo-
buda, nagu nditeks tihel tseremoonial
Ghanas, kus iihe tantsu tavaliselt saa-
teks mangitavat muusikat esitati téis-
koosseisus ansambliga ilma tantsuta
(Nketia, 1986: 70). Mones tithiskonnas
voib tants kuuluda ka niisuguse esituse
juurde voi see asendatakse liigutustega,
mis véljendavad peamiselt muusika
motoorset litkkumist vdi vaoshoitud rea-
geeringut muusikast tulvavale energia-
le. Neksuse konkreetseid viljendusviise
tuleb jdlgida igal juhtumil eraldi.
Muusika ja teiste stindmuste vahelist
neksust voib defineerida ka kahe nih-
tuse komponentide vaheliste korrelat-
sioonide olemasolu voi puudumisena.
Neid tuleks uurida harjumuslike stind-
muste kadigus ja poorata erilist tdhele-
panu musitseerimiseks ette ndhtud ko-
hale: kas tegevus algab, 16peb voi kéib
tervenisti muusikaga voi vaheldub see
teiste harjumuslike komponentidega.

Faktoranaliiiis

Peale niisuguse otsese jadlgimise voib
kontekstualiseerimist laiendada korre-
latsioonianaliiiisist edasi, muusikas ta-
jutavate viliste faktoriteni. Seegeri kasit-
luses on faktori néol tegemist ,vélise
survega, mis mdjutab muusikalisi prot-
sesse” ja ka nendega seotud sotsiaalseid
protsesse. Faktorid voivad olla kausaal-
sed, miirata dra korra, rithmitamise,
jdrjestuse ja kasutuse; need voivad olla
materiaalsed, sotsiaalsed, poliitilised,
majanduslikud, kultuurilised voi aja-
loolised. Niisiis voiks teha vahet iihelt
poolt muusika ja tihiskondlike, poliiti-
liste voi majanduslike tegevuste seostel
(neksussuhetel) ja teisalt tihiskondlike,
poliitiliste vd6i majanduslike joudude
poolt muusikale ja musitseerimisele
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avaldataval survel, mis voib viia muu-
sika oma moju all hoidmiseni voi muu-
sika kasutamiseni sotsiaalse ja poliitilise
kontrolli- vdi protestivahendina.

Samamoodi voiks teha vahet konk-
reetse kultuurilise ja muusikalise tege-
vuse vahelistel neksussuhetel ja muusi-
ka kultuurifaktoritel, mis kehtestavad
meelelahutus- ja musitseerimisviisid
(Nketia, 1981). Faktoriteks ja konteks-
tuaalsete andmete tdlgendamise ja ana-
liitisi allikmaterjaliks voivad seega olla
musitseerijate ja muusika tarbijate ideed,
moisted, uskumused ja vadrtused, mis
toimivad esituskontekstis voi loome-
protsessis; traditsiooni ja innovatsiooni
vOi muutumis-, integratsiooni- ja eristu-
misprotsesse kujundavad kaalutlused;
sotsiaalpoliitilised kaalutlused, nagu
etnilisus, sugulus, vanus, sugu, eriala,
identiteet, prestiiz, autonoomia, soltu-
vus, voim ja autoriteet.

Kuigi etnomusikoloog tegeleb koikide
nende mdjuga muusikale ja musitseeri-
misele, voib ta vahel kirjeldada ka vastu-
pidist protsessi — eriti kui ta on muusika
vastavas naabervaldkonnas kompetent-
ne —, sest m&ju on vastastikune. Naiteks
voib muusikat ja tihiskonda uurides t&-
heldada nii sotsiaalsete faktorite moju
muusikale kui ka muusika moju tihis-
konnale, individuaalsele kditumisele,
eneseteadvusele jne. Samamoodi voib
muusikat ja poliitikat uurides tdheldada
nii poliitika moéju muusikale kui ka seda,
kuidas muusikakasutus ja organisatoor-
sed vormid viitavad kas hierarhilisele
struktuurile voi vordoaiguslikkusele. Et-
nomusikoloog, kes votab muusika uuri-
misel arvesse ajaloolisi protsesse, vdib
osaleda konkreetseid probleeme puudu-
tavas diskussioonis talle kdepédraste
muusikaliste andmete najal, mida tema
kolleegidel ei ole (nagu ma olen teinud
oma ettekandes ,Ajalooline materjal
Ghana religioosses muusikas”, Nketia,
1964). Ta v6ib analiitisida ajaloo v&i aja-
looliste narratiivide rolli ja funktsiooni,



kasutades institutsionaalsete tilistuslau-
lude ja retsitatiivide kontekstuaalsest
analtitisist saadud tdendeid, ning juhtida
sellega oma kolleegide tihelepanu ajaloo
abistavale mootmele (Chernoff, 1989:
78 —88). Samamoodi voib vaadelda muu-
sika ja transi, muusika ja rituaali, muu-
sika ja konkreetse pidustuse vastastiku-
seid suhteid — digupoolest tikskoik mil-
list inimtegevuse valdkonda, kus on muu-
sikat, kasutades &ra nii situatiivseid kui
ka kontseptuaalseid viiteraamistikke.
Seega saab kontekstualiseerida sii-
gavuti ja interpreteerivalt. Téendoliselt
pidas just seda silmas Radcliffe-Brown,
vdites, et ,muusika (ja tantsu) ja reli-
gioossete rituaalide suhete antropoloo-
giline” — voi nagu me tanapéeval title-
me, etnomusikoloogiline ,uurimine an-
naks huvitavaid tulemusi” (1965: 158),
sest niisugune uurimistdo ei seisne nii-
vord etnograafilises kirjelduses, kui kir-
jeldamisega saadud andmete analiitisis,
hindamises ja tdlgendamises.

NAABERDISTSIPLIINIDE
PERSPEKTIIVID

Kuna situatiivsed viiteraamistikud
kontekstualiseerimist ei ammenda, voib
etnomusikoloog tdiendavate andmete
voi selgitavate ldhtematerjalide otsingul
votta appi naaberdistsipliinide kontsep-
tuaalsed viiteraamistikud. Juhtub ta ole-
ma naabererialal asjatundja, vdib tema
kontekstualiseerimisest olla kasu vasta-
val ainevaldkonnal ja teooria tdnu etno-
musikoloogilisele perspektiivile selge-
maks minna; antropoloogilise suunitlu-
sega etnomusikoloogid on siin tegeli-
kult juba tiht-teist ka korda saatnud,
nagu selgub Marcuse ja Fischeri to6st
~Antropoloogia kui kultuurikriitika”
(1986: 63 —65). Vastavalt Seegeri soovi-
tusele peaks siis, kui etnomusikoloo-
gilised andmed on integreeritud muusi-
kateaduse ja tildkultuurilise mottega,
algama meie t66 analiititiline ja hinnan-
guline faas (Seeger, 1977: 5).

Seni on antropoloogiline paradigma
ja selle viiteraamistikud olnud koige
mojukamad mitte ainult meie problee-
mide ringi madratlemisel, vaid need on
kujundanud ka meie kontekstuaalsete
andmete analiiiisimist ja interpretat-
siooni. Paljud antropoloogide votted
kuuluvad juba etnomusikoloogia pohi-
varade hulka. Sotsiaalsetest ja kultuuri-
listest muutustest on saanud muusikali-
sed muutused ja muusikaline akulturat-
sioon ning stindinud on neologismid —
akultureeritud muusikaja ,vooérasmuu-
sika” (foster music). Linnasotsioloogide
ja -antropoloogide korval tegutsevad
niitid ka linnaetnomusikoloogid. Kul-
tuurilist tdhendust moistetakse nii, nagu
seda on defineeritud ithiskonnafilosoo-
fias — ,,maailma tootvas” tidhenduses
(as world-producing, Stone, 1982: 5).

Paljud meist kasitlevad nii sotsiaal-
set kui ka muusikalist interaktsiooni ja
analiitisivad viimast sotsioloogide vélja
pakutud stimboolse interaktsiooni teoo-
ria seisukohtadelt. Réégitakse sellest, et
muusikaline haridus voiks holmata
kognitiivteadusi, prokseemikat ja kines-
teesiat, ja isegi miitoloogiat (Herdon &
McLeod, 1980).

Musitseerimiskontekst kattub sot-
siaalteadlaste tihiskonna ja kultuuri uuri-
misel kasutatava kontekstiga nii suures
osas, et sarnaste probleemidega tegele-
mine ndib olevat loomulik ja moénikord
valtimatu. Sama vo6ib 6elda ka ekskurssi-
de kohta, mida tehakse teistesse distsip-
liinidesse — lingvistikasse, psiihholoo-
giasse, bioloogiasse voi akustikasse, et
saada meile vihem k&epéraseid and-
meid voi laenata teooriaid, mis heidaksid
valgust muusikalistele probleemidele.
See koik avardab meie uurimisvaldkon-
daja lubab votta kasutusele uusi analiiti-
si- ja interpreteerimisvotteid.

Selles mottes ei ole etnomusikoloo-
gid tiksi: moistete vastastikune kasuta-
mine on tuttav koikidele akadeemiliste-
le distsipliinidele. Nagu Hirschfeld on
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maérkinud (1988: 621), tegelevad antro-
poloogid vahel , uurimistdoga, mis on
temaatiliselt ja metodoloogiliselt ldhe-
dane sotsiaal- ja kognitiivsele psiithho-
loogiale, psiithholingvistikale ja lingvis-
tikale”, kusjuures paljude lingvistide,
ajaloolaste ja psiihholoogide t66d ,, mo-
jutab antropoloogiline traditsioon”.
Niisuguste tileminekute juures néib
oluline, kui kiiresti omandatud tarkuse
ja arusaamistega oma baasteadmiste
juurde tagasi tulla; kuivord osatakse te-
ha muusikaline perspektiiv konkreetse
kiisimuse lahendamiseks konekaks voi
kui olulist rolli etendatakse teooriate
véljatodtamisel. Kuna koik meist ei ole
pidanud vajalikuks koolitada end nii et-
nomusikoloogias kui mdnes naabertea-
duses, siis on etnomusikoloogia piirides
piisimine paljudele meist pigem reegel
kui erand isegi siis, kui teha juhuslikke
reide teistesse distsipliinidesse. [Imselt
just seda pidas silmas Seeger, kirjelda-
des ennast inimesena, , kes ei ole filo-
soof, vaid muusik, kes on otsinud voi-
malusi, kuidas konekunsti appi vottes
kénelda muusikakunstist ja véltida seal-
juures voimalikult paljusid oma eelkai-
jate vigu” (1977: 38). Tsiteerides kiill
Aristotelest, Kanti, Hegelit ja teisi, titleb
Seeger: ,Ma ei pretendeeri filosoofi ni-
mele. Tunnistan, et olen filosoofia val-
dustes sissetungija — ehkki niisugune,
kes vaatab filosoofiat pigem véljast- kui
seestpoolt, ja traditsioonilise filosoofi
roll on vastupidine. Ent teenditajana,
kuidas muusikateadusel elada ise ja las-
ta elada teistel, véljendab filosoofia mi-
nu seisukohti iisna hasti. Muusika on
olnud minu elu esimene distsipliin pik-
ka aega; muusikateaduse esmane funkt-
sioon on minu meelest seletada muusi-
kat minu enda ja teiste kultuuride kand-
jatele nii, et see sobiks minu enda ja teis-
te muusikaga niisamuti. Siis tikskord
ehk saab koike seda kisitleda tihe kok-
kukuuluva siisteemina nii empiiriliselt
kui ka kontseptuaalselt” (1977: 132).
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Mulle tundub, et Seegeri seisukoht
kehtib ka nende puhul, kes on 6ppinud
muusika kui teadmisvaldkonna pare-
maks moistmiseks kasutama kas ling-
vistilisi, antropoloogilisi voi teisi uuri-
mis- ja analiitisiviise.

ETNOMUSIKOLOOGILISED
MUUSIKATEOORIAD

Kui kontekstualiseerimine on prot-
sess, mis vdimaldab uurijal selgitada,
kuidas kaisitletakse muusikat ja musit-
seerimist ning missugused on viljakuju-
nenud suhted ja tdhendused, siis 16pp-
analtitisis peab see viima formaalsete ja
kontekstuaalsete andmete siistemati-
seerimise ja etnomusikoloogiliste muu-
sikateooriate sonastamiseni. Seoses sel-
lega tuleb 6elda, et muusikaliste siind-
muste kohta kdivad andmed ja nende
stindmuste analuitisist tuletatud tehnili-
ne informatsioon annavad meile ainult
algtasandi teadmise. Teoreetilisest tead-
misestetnomusikoloogilises mottes ei saa
radkida seni, kuni neid pole stistemati-
seeritud ega toodeldud korgemal tildis-
tusastmel. Alles sellel korgemal tasandil
saab radkida etnomusikoloogi todst, mis
on midagi muud kui muusikalistest
stindmustest detailsete tilevaadete kir-
jutamine. Etnograafilistes monograa-
fiates on niisuguseid kirjeldusi palju ja
sealt saab olulisi andmeid. Aga teadmis-
teks etnomusikoloogilises mottes ei saa
need enne siistematiseerimist. Etnomu-
sikoloogiliste teadmiste all pean ma see-
ga silmas teadmisi, mida uurija saab
muusikakultuuri voi -stindmuse (v6i
kultuuride ja stindmuste rithma) kind-
late faktide siistematiseerimisel, kuni
ilmnevad tiipoloogiad ja varjatud teo-
reetilised pohimoétted, olgu need for-
maalsed, sotsiaalsed voi semantilised.

Stistematiseerimise teeb oluliseks ka
kontekstualiseerides selgunud kordu-
vuste natuur: formaalsed ja konteks-
tuaalsed suhted on harva juhuslikud.
Nende taga on oma kunsti pdhivormi-



dest ja protseduuridest ning antud
stindmuse nouetest tdiesti teadlike mu-
sitseerijate pohimotted, kes teavad ka,
mida teha muutuvates olukordades.
Esituseks peab tundma antud pala, re-
pertuaari, kust see on voetud, peab tead-
ma, millised pala osad on varieeritavad
ja millised mitte, ja missuguseid protse-
duure esitamisel kasutada. Mingil mé&a-
ral antakse endale aru ka kontekstist ja
teatakse sealhulgas neid kosmoloogilisi,
sotsiaalseid jt faktoreid, mis titlevad,
kus konkreetset pala voib voi ei voi esi-
tada. Seepdrast tunnistavad ka Idamaa-
de traditsioonid teatud méaral kogu sel-
le keerulise terviku tdhtsust oma muusi-
kateooriates: kosmoloogilised kaasta-
hendused kuuluvad seal teooria moiste
juurde, teoorias need musitseerimise
toimimisfaktorina siistematiseeritakse
ja tavana ka kehtestatakse.

Kuigi tdhendusi loovad kuulajad ja
kuuldavas iseenesest neid olla ei pruu-
gi, on teada seegi, et stimbolite voi koo-
dide abil tahetakse voi antaksegi edasi
konkreetseid tdhendusi voi tundeinten-
siivsust (vt ndit Nketia, 1986). Kui trum-
mar paneb trummisoolosse verbaalse
sonumi, arvestab ta selle dratundmise,
tolgendamise ja vastuseks kohase kitu-
misega. Jarelikult arvestatakse tdhen-
duste loomisel, kuidas selliseid siim-
boli- v6i koodivormis sonumeid &ra
tuntakse, tolgendatakse ja dekodeeri-
takse. Nii voib ka semantika kui musit-
seerimise toimimisfaktori arvata muu-
sikateooria osaks.

Formaalsest ja kontekstuaalsest ana-
liitisist ei saa tuletada mitte ainult muu-
sika toimimis-, vaid ka seletavaid voi in-
terpreteerivaid teooriaid, sest vastust ei
vaja ainult kiisimus, millal ja kuidas on
midagi otsustatud, vaid ka see, mis vali-
kuid on tehtud ja miks. Nagu etnograa-
fid Hugo Zemp (1979) ja Steven Feld
(1982) on ndidanud, ei pruugi muusika-
teooria moistet piirata haritlaste klassi
formaalsete teooriatega, olgu Ladnes voi

mujal. Muusikas kasutatud mdistete,
terminite ja protseduuride ning teiste
kontekstuaalsete andmete uurimine
voib viia ka nende tihiskondade muusi-
kateooria formuleerimiseni, kus kirja-
likku teooriat ei ole; seda ongi peetud
ttheks etnomusikoloogia eesmargiks
(Knight, 1984).

Arvestades muusika ja tema kon-
tekstide vastastikust seost ja Seegeri
ideaali (mida majagan) integreerida for-
maalseid ja kontekstuaalseid andmeid,
saab sonastada etnomusikoloogilisi
muusikateooriaid vahemalt kolmel tiks-
teist tdiendaval tildistusastmel — for-
maalsel, sotsiaalsel ja semantilisel —,
mis vastavad muusikalise kogemusega
seotud valdkondadele.

Meile koigile tuttavad formaalsed
teooriad kisitlevad helisid ja helististee-
me, struktuure, faktuuri ja tihedust,
kompositsioonilisi protsesse ja protse-
duure, esituspraktika elemente. Nende
teooriate haarde laiendamiseks voib
kaasata teadmise, mille saab vilitoodel
voi laboratooriumis voi muusikaliste
nahtuste eksperimentaaluuringutel. See
teooriavaldkond on otsustava tdhtsuse-
ga muusika kui loomingulise ja esteetilise
kogemuse kommunikatiivse potent-
siaali moistmisel.

Muusika sotsiaalsed teooriad késit-
levad muusika ja musitseerimise rolli ja
funktsiooni sotsiaalsete suhete konteks-
tis viitega muusika vormide ja struktuu-
ride variatiivsusele, mis on seotud muu-
sikat, musitseerijaid ja muusika tarbi-
jaid tthendavate sidemetega ja esitusva-
likuid tingiva sotsiaalse tajuga. See teoo-
riavaldkond on otsustava tdhtsusega
muusika kui sotsiaalse kogemuse kom-
munikatiivse potentsiaali m&istmisel.

Semantilised teooriad késitlevad sot-
siaalsete ja formaalsete teooriate seman-
tilist tagamotet, tundlikkuse voi emot-
sioonide viljendamist ja edasiandmist
muusikaga ning nende viljendust helis,
struktuuris ja kditumises voi situatiivses
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kontekstis koos stimbolite v&i viitelise
ja assotsiatiivse tdhenduse, sonumite
kodeerimise ja dekodeerimise protsessi-
ga, seda eriti kultuurides, kus kasuta-
takse asendustehnikaid. See valdkond
on minu meelest otsustava tdhtsusega
muusika kui kultuurilise kogemuse kom-
munikatiivse potentsiaali md&istmisel.

Nende teooriate sonastamise taht-
sust on raske iile hinnata, sest ethomusi-
koloogide tilesanne ei ole péris kindlasti
tiksnes etnomusikoloogia kui distsiplii-
ni pdhimotete ja uurimisvaldkondade
piiritlemine, nagu seda tegid Seeger,
Merriam, Hood ja Nettl, vdi konkreetse
metodoloogia viljatootamine, mida tegi
stimboolse interaktsiooniga tegelnud
Ruth Stone, v6i muutusi uurinud John
Blacking, Barbara Hampton ja teised,
vaid ka praeguse, kitsalt piiritletud
muusikateooria laiendamine asjaliku
etnomusikoloogilise teooriaga.

Usun, et ruumi on koigile, nii konk-
reetsetele kui tildistele ja komparativist-
likele teooriatele, sest pole ju mingit
pohjust, miks peaksid etnomusikoloo-
gilised teooriad piirduma tiheainsa kul-
tuuri voi sugulaskultuuridega. Vordlev
muusikateadus vddrib meie senisest
suutlikkusest hoopis rohkem tidhelepa-
nu. Sellega seoses oleks voib-olla hea
uurida muusika erinevate idiomaatilis-
te ja sotsiaalsete kategooriate teooriaid,
tootada vilja uurimis- ja siistematiseeri-
misstrateegiad, mis holbustaksid nii tik-
sikute maade kui ka kogu maailma rah-
vamuusika etnomusikoloogiliste teoo-
riate voi ka kogu maailma kunstmuusi-
ka traditsioonide vordlevate teooriate
sonastamist, piirdumata sealjuures kir-
jandusteooriate tilessoojendamisega.
Kunstmuusika vordlev teooria peaks
hélmama ka kultuuridevahelisi for-
maalseid teooriaid; niitidismuusika
uurimisel on aga suuri eeliseid etnomu-
sikoloogidel, kes tunnevad muusika-
kultuure, kust on périt niitidismuusika
materjal ja tehnilised votted.
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Et koik need teooriad oleksid tiles
ehitatud empiirilistele andmetele ja mit-
te spekulatsioonidele, on tédhtis, nagu
Seeger kord on ¢elnud, ,viia sdnaline
teooria tagasi muusika praktikale”:
esiteks sellepdrast, et Seegeri sonul on
,uurimist66 peamine eesmark viia
uurimistulemused ja uurimisobjekt voi-
malikult ldhedasse vastavusse” (Seeger,
1968: 33). Ja teiseks, kui seda teha, ,ei
kasuta me é&ra tiksnes praktikat, vaid
hoiame ka teooria digetel roobastel”
(Seeger, 1968: 38). Sellepdrast ma olengi
nii pikalt peatunud kontekstuaalsetel
analiiiisi- ja stistematiseerimisvotetel,
mis aitavad minu kogemuse pohjal hoi-
da uurijal oma valdkonna p&hiproblee-
me pidevalt silme ees: analiitis ja tdlgen-
dused peaksid ju tikskoik millise kont-
septuaalse viiteraamistiku korral rikas-
tama arusaamist muusikast ja selle su-
hetest kontekstiga.

LOPETUSEKS

Lopetuseks tahaksin ma koigepealt
rohutada, et kuigi suur osa deldust on
olnud teatud méttes etnomusikoloogias
iildlevinud suundade siistematiseeritud
edasiarendus, sai loodetavasti selgeks
ka see, et tegemist on minu isikliku tes-
tamendiga: pean etnomusikoloogiat
distsipliiniks, mis kombineerib muusika tea-
duslikul uurimisel formaalseid ja konteks-
tuaalseid votteid. Neid saab nii ehk teisiti
kasutades rakendada viga mitmesugu-
sele muusikale, lddne klassikaline muu-
sika kaasa arvatud, sest nagu Frank
Harrison kord on ¢elnud: kontekst on
ajaloolise muusikateaduse ja etnomusi-
koloogia puuteala (Harrison, 1965: 77 —
80).

Nagu ndha, on kontekstuaalsed vot-
ted integreerivad. Stistematiseerimis-
protsessi igal sammul kombineeritakse
analtitisi ja stinteesi. Jarelikult valditak-
se vdimaluse korral tava modelda for-
maalsetest elementidest, ilma et sealjuu-
res iildse arvestataks sotsiokultuuriliste



voi muude kontekstuaalsete tegurite ja
suhetega, mis piirab muusika ja musit-
seerimise uurimise ainutiksi struktuuri-
analtitisi traditsiooniliste kategooriate
rakendamise ja nende teadmistega, mi-
da annavad transkriptsioon voi parti-
tuur. Samamoodi vilditakse tava moel-
da sotsiokultuurilisest kontekstist voi
tikskoik millisest teisest viiteraamisti-
kust, arvestamata selle vastastikuseid
sidemeid muusika sisu ja vormiga voi
musitseerimise vastavate tahkudega.
Seega on kontekstuaalse mootme asja-
kohaseid kiilgi arvesse votva muusika-
teooria sonastamisel pithendunud kon-
tekstualiseerijate korval ruumi ka vor-
miteoreetikutele, muusikaajaloolastele
jaiseginendele, keda Seeger on nimeta-
nud uurijateks, kes vaartustavad muu-
sikat kui , mingi teise uurimistoo koérva-
list nditematerjali 7 (Seeger, 1977: 53).
Muusika kontekstuaalse moistmise,
etnomusikoloogide tihise eesmérgi poo-
le viib sdna otseses mottes musttuhat
teed. Jarelikult on nii uurimisprotsessi
kdigus kui tulemuste tdlgendamisel
eristava tdhtsusega valitud vaatepunkt.
Ukskaik, kas valida tee, mis viib muu-
sika stinkroonsete vormide eksperimen-
taalse vOi protsessuaalse voi struktu-
raal-funktsionalistliku uurimiseni (kul-
tuuri voi kditumisaspektina), voi kasit-
leda muusikat Seegeri terminites , aja-
loo siisteemide” ja ,stisteemide ajaloo-
na”, niisugusest kontekstuaalsest uuri-
mistdost saadavad kujutised peaksid
rikastama meie kui etnomusikoloogide
kollektiivset teadmist muusikast tildse.
Need peaksid andma nii muusika teist-
moodi tolgendusi kui viima ka paljudes
kontekstides isikupéraselt tajutud muu-
sika selge teoreetilise sonastuse ja teoo-
riateni, mis votavad arvesse tajutud fak-
te ja musitseerimisel kaasa mangivaid
toimimispohimotteid ja faktoreid.
Muidugi ei anna tikski strateegia voi
viiteraamistik vastuseid koikidele kiisi-
mustele, mida me muusikast tahaksime

teada. Ja see kehtib ka kontekstuaalsete
strateegiate kohta, mida saab kindlasti
tdiendada teiste ldhenemisviisidega,
sest etnomusikoloogia elusus ja huvita-
vus seisnebki just erineva tausta ja huvi-
dega uurijate mitmekiilgsetes uurimis-
meetodites, mis kodik on teretulnud. Ja
nii kiildan ma heaks Charles Seegeri
hoiatuse, et on ekslik samastada oma
muusika vdi muusikateaduse suund
tervenisti emma-kummaga. Eriteadla-
sed — ja enamik meist on eriteadlase
rollis olnud — peavad kasutama oma
toos tahes-tahtmata kitsast vaatenurka.
Muusikast vdi muusikateadusest terve-
nisti saab aga laiema pildi ainult kitsaid
vaatenurki liites. Sealjuures aga pida-
gem meeles, et tervik on midagi muud
kui osade summa. Laiem vaatenurk ise-
enesest ei ole kitsast ei halvem ega pa-
rem, ja vastupidi. Kiill aga tuleb seda
tunda (1977: 213).

Ka mina loodan, et etnomusikoloo-
gilisi muusikateooriaid arendades voi
meie teadmisi tildkultuurilise mottega
integreerides kolleegid vahemalt tunne-
vad tiksteise formaalsete ja konteks-
tuaalsete uurimis- ja siistematiseerimis-
strateegiatega tegelevaid t6id, et koos
laiendada ja rikastada muusikauurin-
gute intellektuaalset sisu nii akadeemi-
listes ringkondades kui ka tilemaailm-
ses perspektiivis.

Artiklist ,, Contextual Strategies of Inquiry
and Systematization” (Ethnomusicology.
Journal of the Society for Ethnomusicology.
Winter 1990, k 34, nr 1)
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Professor JOSEPH HANSON KWABE-
NA NKETIA (1921) on Aafrika XX sajan-
di silmapaistvaim muusikateadlane. Tema
panus Aafrika muusika uurimisse ja ka
arengusse on viga laiaulatuslik — etnomu-
sikoloogina on ta uurinud traditsionaalset
ja populaarset muusikat, tegelnud linguvis-
tikaga, draamakunstiga ja olnud tegev ka
helilooja ja kirjanikuna. Nketia teadustéod
on kirjutatud inglise ja akani (twi) keeles ja
on musikoloogilise uurimise ning metodo-
loogia, Aafrika muusikateooria, linguistika,
sotsioloogia, sotsiaalteaduste, Aafrika ajaloo,
antropoloogia, haridusteooria ja filosoofia
alalt. Tal on tile 200 teadusliku publikatsioo-
ni. Peale selle on ta kirjutanud ka terve hulga
proosateoseid ja luulet; heliloojana loonud
kammerkompositsioone soolohdiilele ja inst-
rumentidele klaverisaatega, kooriteoseid
ning fléodipalu.

Kwabena Nketia on siindinud Ghanas,
Ashanti osariigis. Pirast keskhariduse
omandamist Mampongis paistis ta silma
oma kunstiannetega (muusika, tants, poee-
sia ja draamakunst), mis tuli eriti ilmsiks
tema opingute ajal Akropongi Presbiititrite
kolledZis.

Aastail 1944 — 1949 jitkas ta oma opin-
quid Londoni iilikoolis, oppides linguistikat
ja sotsiaalantropoloogiat, ning tdiendas end
selle korval ka lidne muusikas eratundidega
klaveri, harmoonia ja kontrapunkti alal.
Vottes aluseks briti foneetika koolkonna mu-
delid, pani Kwabena Nketia alusetwi kirja-
keele foneetikale. Hiljem on ta oppinud veel
USAs Juilliardi muusikakoolis, Columbia
iilikoolis ja Northwestern University’s.
1952. aastal asus ta toole Ghana 1tilikooli,
tinaseni on ta selle emeriitprofessor ja Rah-
vusvahelise Aafrika Muusika- ja Tantsukes-
kuse (International Centre for African
Music and Dance) direktor. Samuti on ta
ka California (UCLA) ja Pittsburgh’i ili-
kooli emeriitprofessor.

USAs hakati temast huvituma 1960.
aastatel. Esimene ametlik tunnustus talle
kui opetajale ja lektorile tuli California ili-
koolilt — 1963. aastal kutsus UCLA ta



...pean
etnomusikoloogiat
distsipliiniks, mis
kombineerib
muusika
teaduslikul
uurimisel
formaalseid ja
kontekstuaalseid
votteid.

J. H. Kwabena
Nketia

USAsse suvekursustele pidama loenguid
Aafrika muusikast. 1968. aastal tuli ette-
panek asuda professori kohale UCLA
muusikaosakonnas. Neli aastat hiljem,
1972. aastal kutsuti Nketia Harvardi iili-
kooli muusika kiilalisprofessoriks, kiimme
aastat hiljem, 1982 Pittsburgh’i iilikooli
muusika kiilalisprofessoriks. Ta on pidanud
loenguid iile maailma, USA, Euroopa,
Aasia, Aafrika iilikoolides, sh Michigani,
Harvardi, Stanfordi ja Indiana iilikoolis,
Londoni iilikoolis ja Hiina konservatooriu-
mis.

Kirjastajad hakkasid tema tédde vastu
huvi tundma alates 1959. aastast. Artikli
LAfrican Music” publikatsioonile vilja-
andes , Newsletter AMSAC” (American
Society of African Culture) jirgnes artik-
kel ,, The Problem of Meaning in African
Music” ajakirjas , Ethnomusicology”
(1962). 1963. aastal tunnustas tema tood

., African Music in Ghana” Northwestern
University, lilitades selle oma African
Studies Series” programmi 1963. aastal.
Norton Publisher’is ilmunud raamat
,Music of Africa” toi Nketiale ASCAP
(American Society for Clinical Patho-
logy) preemia detsembris 1974 ja seda on
tolgitud hiljem saksa, itaalia, hiina ja jaapani
keelde. Talle on antud ka Ghana valitsuse
aumdrk Grand Medal (Civil Division)
(1968), UNESCO/IMC muusikaauhind
1997, Suurbritannia Uhendatud Kuning-
ritk on nimetanud Nketia Kuningliku Ant-
ropoloogia Instituudi auliikmeks, aastal
2000 pilvis ta , Afrikanisti preemia” (Afri-
canist Award) USA African Studies As-
sotiation’ilt oma elutdé eest Aafrika
kultuuri uurimisel.

J. H. Kwabena Nketia tihendust Aafrika
muusikas on vorreldud Bartoki panusega
Euroopa muusikasse.
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