INTELLEKTI ULESANNE POLE
KEELT MAHA JAHUTADA, VAID SEE
ULES SOOJENDADA

Intervjuu Claude Buchvaldiga

Claude Buchvald on lavastaja ning
oppejoud Pariisi V111 iilikoolis, kus ta alates
1976. aastast on opetanud iiliopilastele teatri
praktilisi pohitodesid. Nii kunstniku kui ka
pedagoogina on tema huvi keskmes eelkoige
poeetiline teater, ent teda ei koida luule mitte
eraldi Zanrina, vaid teksti tildise, jiigitu
omadusena, mida ta on otsinud ja leidnud
Euripidese ja Sophoklese, Shakespeare’i ja
Racine’i, Courteline’i ja Labiche’i, Claudeli
ja Koltesi loomingust. Juba kiimme aastat
on tema tihelepanu all Valére Novarina loo-
ming, milles ta on avastanud varasemate
piitidluste ja otsingute stimbioosi. 1995. aas-
ta oli talle murrangulise tihtsusega: sel aas-
tal asutas ta niitlejatest, kunstnikest ja iili-
kooli 6ppejoududest koosneva uurimisriih-
ma, millega koos on ta piitidnud tungida
tekstide olemusse intuitiivsemal ja emotsio-
naalsemal viisil, kui iilikoolide akadeemilised
ringkonnad enamjaolt endale voimaldavad,
samal aastal t6i ta ka lavale Novarina nii-
dendi , Vous qui habitez le temps” (, Teie,
kes te elate ajas”), mis sai otsekohe suure
tdhelepanu osaliseks. Jirgnes terve rida la-
vastusi Novarina tekstide pohjal ning voib
delda, et just tinu Claude Buchvaldile on
Valére Novarina tinapdevaks voitnud iile-
maailmse tuntuse ja tunnustuse; ka Novari-
na ise nieb Claude Buchvaldis lavastajat,
kes tema loomingut koige sobivamal kombel
lavale on seadnud. Sellest tihedast koostddst
on stindinud paljude teiste korval , Eel-
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viimase inimese monoloog”, mille Valere
Novarina oma raamatust ,, Chair de ’hom-
me” (, Inimese thu") spetsiaalselt teatrilava-
le kohendas.

Eesti publikul on voimalus niha katken-
dit sellest monoloogist festivali ,,Draama
2005 raames Tartus, kui koos astuvad tiles
Claude Merlin, kes seda teksti 1997. aastal
edukalt mingis, ja Tambet Tuisk, kes esitab
eestikeelse versiooni. Algselt pelgalt teksti-
tutvustusena planeeritud projektist on tina-
seks valmimas vdike lavastus, mis avab ukse
Valere Novarina kummalisse keelelisse maa-
ilma. Claude Buchvaldi lavastaja- ja peda-
googitédga voib vaataja tutvuda samuti
draamafestivalil Tallinnas ja Tartus, kus
esietendub tema viimane lavastus ,, Odiis-
seia 06, milles osalevad nii professionaalid
kui ka tiliopilased, kes on materjali rohkem
kui aasta ette valmistanud. Puhta keelelise
viljenduse otsing ja tédle piithendumine on
need kaks mdrksona, mis liabivad seda interv-
juud ja kogu Claude Buchvaldi tegevust.

Mida on tinapdeva prantsuse teat-
ris ponevat?

Eri teatrites on ka erinevad lavastu-
sed. Néiteks Rond-Pointi teater, mida ju-
hib Jean-Michel Ribes, keskendub tina-
pédeva autoritele, seal toimuvad koikvoi-
malike tekstide lugemised, tegutsevad
lugemiskomiteed. Nancy festivalile,



Claude Buchvald.

mille tegemisi ma juba paarkiimmend
aastat olen jdlginud ja mis mulle viga
meeldib, koondub aga burleskne ja vei-
di hullumeelne teater. Seal on truppe,
kes teevad koike ise ja ttheskoos, pea-
aegu polve otsas, alates tekstidest ja 16-
petades stsenograafiaga. Viga huvitav
on Bastille teater ning eriti Bobigny tea-
ter, kuhu kutsutakse kiilla palju vilis-
maalasi, nad loevad Brechti, ja kuna neil
on vdga suur lava, siis on vaja see tdita
ddretult kirevate ja suurejooneliste eten-
dustega. Ka Colline’i teatris tehakse pal-
ju uusi tekste ja adaptatsioone.

Peale suurte institutsionaalsete teat-

rite ja nende probleemide, millest Eestis
voib-olla palju ei teata (kolmekiimne
viie tunnise toonddala ndue ja muud
sotsiaalsed ja ametitihingute stinnitatud
probleemid), toimub véga palju huvita-
vat ka véljaspool. Teatrit tehes ei saa ar-
vestada kolmekiimne viie tunnise t66-
nédalaga ja nii ongi mitmeid truppe, kes
ei saa endale kiill proovide ajal lubada
mingit tasu, kuid kes tegutsevad sellegi-
poolest. Toendoliselt pole selline asi ka
teile tundmatu. Meil on selliseid noori
truppe, mis tegutsevad vaga metsikult
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ja kindlasti tillatavad meid peatselt, aga
neil on véga raske. Koigil ei ole koikvoi-
malikke tehnilisi vahendeid, mida luba-
takse endale suurtes teatrites. Ma ei tea,
kas Eestis vajatakse praegu hoopis rik-
kalikku ja uhket teatrit, aga ma usun, et
nii nagu igal pool, ei tohiks teatritege-
mist selle parast katki jatta, et ei ole va-
hendeid. Ka Prantsusmaal on praegu
neid, kes elavad vdga vaeselt, selleks et
kaitsta oma kunsti.

Tihti 6eldakse, et prantsuse teater
on intellektuaalne teater. Mida see
voiks tdhendada?

On tosi, et prantsuse teater on olnud
pikka aega dramaturgide kontrolli all,
see on olnud suunatud tekstianaliiiisile,
esimese, teise ja kolmanda tasandi luge-
misele; on otsitud joujooni, mis ndiden-
dist tulenevad ja mida on vaja esile tuua,
et tdhendus vélja kooruks... Aga ma né-
gin just hiljuti iht noorte, dsja konserva-
tooriumi lopetanud niitlejate t66d, kus
laheneti tekstile kui toorele mateeriale,
millest véljub energia. On ka teisi lavas-
tusi, mis on tididetud vabadusest, ener-
giast, omalaadsest suhtumisest ruumi,
milles onjoudu ja vitaalsust, mille prants-
lased on vahepeal unarusse jatnud, kuid
mida nad niitid jélle avastama on haka-
nud. Seeparast ma kédingi pigem vaata-
mas just nende noorte niitlejate ja lavas-
tajate t6id, mitte paljude teiste, kes on
kiill koik head lavastajad, aga kes mulle
enam isiklikult midagi ei paku.

Aga sinu teater pole ju ometi anti-
intellektuaalne?

Nii lihtne see ei ole jah. Ma ei tegele
kirjandusliku teatriga, sest kui lavastajal
on ainult dramaturgilised voi kitsas t&-
henduses semioloogilised toévahendid
ja ta tegeleb ainult tdhendusega, siis sel-
liste autorite puhul nagu Novarina ei
joua ta kuigi kaugele. Peab vaatama,
kuidas tekst suhtub riitmi ja ruumi,
peab vaatama ndidendi keelt otsekui

50

mateeriat. Nii nagu skulptor t66tleb
marmorit, nii tuleb tootada keelega.
Mind huvitab see, kuidas toimub teksti
hingamine. Ja see ei tdhenda, et ei ole
tahendust, vastupidi, tdhendus stinnib-
ki sellest. Mote on otsekui suits, mis kor-
raga touseb. Mote tuleb sellest joust,
millega mateeriat toodeldakse: skulptor
uuristab marmorit ja sellest ilmub aega-
misi ndhtavale kuju. See koik on mois-
tuspdrane, sest koik, mida me motleme,
on mdistusparane. Aga see ei kii nii, et
me anname millelegi esmalt tdhenduse
ja kleebime silte millelegi, millest me aru
ei saa ja mis meile otsekohe ei allu. No-
varina titleks selle peale, et esmalt tuleb
laskuda keele sisusse, selle hingamisse.
Aga ma ei tee seda nii ainult Novarina
tekstide puhul, ma ldhenen samal viisil
koigile tekstidele, Moliere’ile néiteks.
Ma uurin tema keelt ruumiliselt, ma
kuulan seda jalgadega. Shakespeare’iga
on sama lugu. Aga see ei tdhenda, et see
oleks pealispindne lugemine. See on lu-
gemine, mis loob erinevaid tdhendusi
ja vastandub tihetdhenduslikkusele, mi-
da tekstile peale surutakse, kui piititak-
se sellele rakendada mingit konkreetset
sotsiaalset voi poliitilist sonumit. Mulle
tundub, et koik on tihes tekstis niigi ole-
mas. Intellekti tilesanne pole minu mee-
lest mitte keelt maha jahutada, vaid just
tiles soojendada, see kdima panna.

Missugune on sellisel juhul niitle-
ja too, see on siis sinu omaga sarna-
ne?...

Me alustame ikka teksti lugemisest.
Kuid ma jdtan tdielikult korvale koik-
voimalikud kiisimused tdhenduse koh-
ta ja keskendun riitmile, hingamisele,
kuni néitleja hakkab hingama teksti riit-
mis. See on tegelikult selline n4itleja ja
teksti sulandumine, mida me teeme
koik koos. Seda riitmi ja hingamist olen
ma tekstist tavaliselt enne proove otsi-
nud kuude kaupa, ma 6pin praktiliselt
teksti pahe. Ja siis ma otsekui tunnen,
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kuidas mingi teine keha asetub minu
omasse, see on autori keha. Seejarel ma
ptitian panna nditlejat sedasama tund-
ma, see tihendab, mitte seda, mida mina
tunnen, vaid keele enese pulssi ja riitmi.
See nouab viga tugevat kollektiivset
to0d, vastastikust kuulamist, vastasti-
kuse hingamise ja riitmi tajumist, selleks
et tekiks mingi tihine keha, otsekui
Frankenstein... Keeles on olemas nii aeg
kui ka ruum, seal on viljumised, sisene-
mised, diagonaalid, paukuvad uksed —
koik. Jouvet rddkis liikumisest keele
sees, see ongi see liikumine, mida tuleb
tabada. Ja kui nditleja suudab selle liiku-

mise tabada, siis pole lavastajal enam
vaja vdga palju pingutada. Suured auto-
rid kirjutavad jalgadega, kondides,
skandeerides, karjudes. Koltes nditeks
on delnud, et nditleja peab rddkima
kiiresti... Kui teksti méalutakse, mitte ei
poletata, siis laheb koik kaotsi. Voi siis
tolgendatakse seda lihtsalt omal isikli-
kul viisil ja see mind eriti ei huvita. On
olnud igasuguseid tolgendusviise: Mo-
liere brechtilikus votmes, Racine oidi-
puslikus votmes, need ei huvita mind
kohe iildse, mulle meeldivad stigavad
ja varjatud tsoonid, need, kus autor ise
on olemas.
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Proove vaadates tundus mulle kiill,
et sa annad viga konkreetseid juht-
noore, et sa tead viga histi, mis sobib,
mis mitte?

Tosi? See tuleb ehk sellest, et Novari-
naga olen ma juba viga kaua tegelnud
ja Novarina puhul on oluline, et ei jaa-
daks pidama mingisse kindlasse esteeti-
kasse. Tema tekst on kui toores materjal,
mis peab looma inimese. Aga kui jadda
pidama vormidesse, olgu see siis néi-
teks stirrealism voi absurd voi grotesk
... voi mingid muud kategooriad... siis
seda inimest ei stinni. Siis jadb ainult
mingi tdhenduslik Zest. Ja see on hoopis
midagi muud. Miski ei tohi formaalselt
paikajadda. Ja kui miski stinnib, siis just
sellepdrast, et ta peab siindima. See, kes
tolgendaks Novarinad absurdiautorina
voi autorina, kes teeb sdnaminge, ei
moistaks teda, sest nagu Novarina isegi
titleb: sonad méngivad ise, nad lagune-
vad ise laiali ja votavad uusi tdhendusi.
Novarina ei tee kunagi midagi meelega,
ei vddna sonu sihilikult. Ja samamoodi
on lavastusega, Zestidega, suhtumisega
ruumi. Ei tohi olla demonstratiivne,
peab olema loominguline. Iga vote voi
mérk peab stindima loomulikult, ja
tikski figuur, mis tekib, ei tohi jddda pii-
sima, see tuleb katki tdommata, et siin-
niks jargmine ja siis jargmine ja siis jarg-
mine. Koik see on tdesti tisna erinev sel-
lest, mida varasematel aegadel viga
palju on tehtud.

Nii et ma sekkun eelkdige sellistel
puhkudel, sest néitleja ise ei née, kuidas
asi saalist paistab. Lavastaja tilesandeks
pole tiirannitseda, vaid avada voimalusi
ja perspektiive, lilkumisi... Ja sageli voib
taloomulikult ka eksida ja 6igus on hoo-
pis néitlejal. Claude’iga on nii, et tema
on seda teksti kuude viisi proovinud ja
paljud asjad oleme temaga koos vilja
motelnud. Kuid igas proovis asi muu-
tub. Novarina ndidenditega todtades
peab tekst peas olema. Ja siis hakkab see
ise toole.
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Noorte niitlejatega olen ma palju...
mitte autoritaarsem... aga osutavam.
Neile tuleb dpetada, kuidas energiat
suunata, et energia purskuks esile digel
hetkel, et see ei lahtuks, et see, mida nad
endast annavad, kuhugi kaduma ei l4-
heks. Ja see on toeliselt raske. Juhtnoo-
ride jargi kdituda iseennast kaotamata,
ptitida samas oma pidepunkti alles hoi-
da — see ongi nditleja t66. Tambeti pu-
hul on né&ha, et ta tootab palju, et ta os-
kab vastata, et ta on viga avatud, tajub
héstilavaja et tal on védga terav kuulmi-
ne. Prantsuse nditlejad on sageli viga
nartsissistlikud, nad kiisivad igasugu
keerulisi kiisimusi, tahavad mingisugu-
seid erilisi asju tunda... Tambet kuulab
ja vastab kohe. Ta on voimeline juht-
noori vastu votma ja seda omastama,
seda vajalikul madral muutma. Ja see on
vdga hea, sest see on haruldane. Moni-
kord votavad niitlejad juhise teadmi-
seks ja teevad siis nii, et hea kiill, eks
ma siis teen, kui sa tahad, ja see on viga
arritav. Aga Tambetile ldks see kuhugi
sisse. Ta vottis selle omaks ja andis edasi
omal viisil. Ja sellest viisist, kuidas ta
hingas ja keelesse suhtus, ehkki ma
sonadest aru ei saanud, vdis mérgata
suurt stititust. Ta andis ennast asjadele.
Seda prantsuse nditlejad alati ei suuda.
Enda omi ma suudan nii kaugele viia,
aga tldiselt on nad pahatihti sellised,
just nimelt intellektuaalsed. Nad taha-
vad aru saada.

Kas Novarina tekst teeb ndiitleja
teistsuguseks?

Jah, raagitakse ju novarinalikest néit-
lejatest. Selleks on vaja alandlikkust,
enese minnalaskmist ja fenomenaalset
mélu. Moned niitlejad votavad seda
otsekui poksimatsi. Neid tuleb ainult
digesse kohta viia ja siis nad saavad juba
ise hakkama. Aga sellest on kasu koige
puhul. Ning kui see on tikskord labi teh-
tud, siis see toidab pikka aega. Tegemist
on viga korgetasemelise tinapdevase
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teatriga, mis peatselt saab klassikaliseks
— Comédie-Frangaise’is seda juba méan-
gitakse ja see on mark.

Kuidas Prantsusmaal niitlejaks
saadakse?

Naditlejaid, kes konservatooriumist
tulevad, ei ole palju, méned neist saavad
kuhugi truppidesse, moned asutavad
enda omad. Ja suurem osa, need tilejda-
nud, kes konservatooriumis ei ole kéi-
nud, iiritavad koikvoimalikul viisil 1abi
liitia, otsivad endale proovisaale, teevad
korvalt tood, et dra elada, sdoidavad
Avignoni, kulutavad seal kogu oma ra-

ha draja pool neist, voib-olla isegi kolm-
veerand, peab siis oma tegevuse 1ope-
tama. Paarisaja trupi hulgas on ehk um-
bes kiimmekond, kes suudavad end
kehtestada ja kellest saavad hiljem véga
korge professionaalse tasemega nditle-
jad. Aga ennast tuleb pidevalt tdestada.

Minul 6nnestus teha lavastus, mis
koitis kohe tdhelepanu, ja siis ma votsin
ette Novarina, mis sai samuti ootama-
tult suure tdhelepanu osaliseks, ,Le
Monde’i” ja , Libérationi” ajakirjanikud
tulid kohale ja ,Stigisfestivali” korral-
dajad kutsusid mind enda kontorisse
(siis ma vaevu teadsin, et selline festi-
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val on olemas). Nad andsid kill vihe
raha, aga siiski piisavalt, et teha veel iiks
Novarina. Hiljem tegin ma , Eelviimase
inimese”, siis jallegi ,Stigisfestivalil”
, Opereti”, siis Claudeli. Kdik need tiikid
liikusid palju ringi. Aga ntitid ma tun-
nen, et peab alguse juurde tagasi tulema,
et mul on vaja tootada tlidpilastega.

Kuidas sa oled suutnud iilikooli ja
teatri tihendada?

Minust sai teatrieriala tiliopilane ko-
he padrast 1968. aastat. Alguses olin Sor-
bonne’is ja mul oli kohutavalt igav, ma
tahtsin ilmtingimata teatrit teha. Siis
avati Vincennes'is teatrilabor ja ma lak-
sin kohe sinna. Kohtasin seal Alain Ast-
ruci, oma suurt dpetajat, ja hakkasin ko-
he, 6pingutega paralleelselt méngima.
See oli vdga drev ja tilev periood, Prant-
susmaa ajaloos samuti. K&ik filosoofid
— Lacan, Deleuze — olid Vincennes'is,
iilikool avati kunstnikele, toimusid in-
tellektuaalide litkumised, Living Theatre,
Grotowski, ma tegin agitproppi ja sa-
mal ajal uurisin Racine’i tekste, kodik to6-
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tasid nagu hullud, meeletu innuga.
Praegu on Prantsusmaal mingi depres-
siivne periood, valitseb must masendus,
mis so6b nii elujdudu kui ka méistust.
Seda joudu, mis inimestes on, peaks kui-
dagi suutma sdilitada, et kunstiteostest
asja oleks. Tolleaegne tilikool oli avatud
nii tooinimestele kui ka kunstiinimes-
tele, see polnud traditsiooniline tilikool.
Ma kohtasin seal erakordseid inimesi.
Vincennes asus Cartoucherie ldhedal,
kus Ariane Mnouchkine oma lavastusi
tegi, ja ma hakkasin tema juures viga
varakult méngima. Sealt jdlle jooksin
tagasi tilikooli, vdga ponev elu.

Meil oli védhe raha, kuid rahal pol-
nud tollal nii suurt téhtsust ja kuidagi
saime ikkagi hakkama. Siis tuli Kantor,
seejdrel ma kohtasin Brooki. Nii et kok-
kuvbttes on tilikool mulle jaédnud siiani
vdga tdhtsaks. Ehkki mulle on mitmel
korral pakutud mone teatri juhtimist,
joudsin ma jareldusele, et kui ma peak-
sin loobuma uurivast t6ost ja dpetami-
sest, kaotaksin ma &déretult palju ka ise-
enda tegemistes. Nditeks Novarina esi-
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mesi tekste tootasin ma tilikoolis kolm
aastat 1dbi, enne kui nad lavale joudsid.
Ning enne Novarina kallale asumist
tegelesin ma kiimme aastat kreeka tra-
goodiatega. Ja enne, kui ma midagi pro-
fessionaalses teatris lavastasin, olin ma
teinud kitmmekond lavastust tilikoolis.
Prantsusmaal on see tavaline, et paljud
lavastajad on tulnud tilikoolist: Patrice
Chéreau niiteks, voi Ariane Mnouchki-
ne. Ka Sorbonne’i antiikteatril on olnud
viga suur mdju. Ulikooliteater on viga
palju andnud juurde riiklikele teatrikoo-
lidele. Ja sageli on iilikoolides &pilased
teadmisjanusemad, nad pole nii nartsis-
sistlikud, nende vahel pole teravat ahis-
tavat konkurentsi. Ulikoolides pole ka
selektsiooni, et iiks on hea, aga teine po-
le, Jouvet niiteks ei saanud mitu aastat
konservatooriumi sisse — ka minul oli
,Operetis” tiks nditleja, kes poleks min-
gil juhul konservatooriumi sisse saanud,
ta rdadkis liiga kiiresti ja mis koik veel,
aga mind ta vaimustas, sest tal oli eriline
zestikulatsioon. Seetdttu ma eelistangi
sellist pendeldamist tilikooli ja profes-

sionaalse teatri vahel, t66d on palju, aga
tulemuseks on néiteks ,Odtisseia”.

Kuidas siindis , Odiisseia 66"?

Eelmisel aastal tegin ma Bobigny suu-
rel laval Rabelais’d. Sellele lavastusele
eelnes samuti pikk eeltod tilikoolis. Me
kaisime kiill hooaja jooksul turneedel,
kuid tiks niitleja, Daniel Znyk, liks see-
jarel Comédie-Frangaisei. Nii et me ei saa-
nud sel hooajal seda tiikki enam méngi-
da. Sel ajal kui Rabelais’ lavastus turneel
kéis, tootasin ma iilikoolis erinevate
eepostega, sealhulgas ka ,Odiisseiaga”.
Kui me siis oma tilikoolitodd ette nditasi-
me, piitidsid paljud inimesed, nende hul-
gas ka Claude Merlin, mind veenda, et
ma seda edasi teeksin. Mina olin selles
kaiges tileni sees ja ma loomulikult ei and-
nud endale aru, mida see koik tdotab, ja
motlesin, et miks mitte. See polnud mingi
kapriis, sest me olime teinud ikkagi se-
mestri jagu t66d, ja publik vottis selle va-
ga hasti vastu, aga kogu vaev oli veel ees.

Esimestel proovidel sai selgeks, et
mottekam on teha ,Odiisseiast” uus

teater 55



tolge, seejdrel tuli valida vélja sobivad
katkendid, tasakaalustada trupi taset.
Me alustasime kolme proovipdevaga
nddalas, seejdrel tegime neli, siis viis
péeva, ja koik see kestis viis kuud. Me
kdisime nditustel, lugesime hulga raa-
matuid, ajaloolaste ja antropoloogide
teoseid, ,Iliast”; me toitsime end koi-
gega, millega vihegi voimalik. Ja 16puks
tuli ennast puhastada, unustada, et alles
jadks tapselt see, mida vaja.

Prantsuse keel ei ole tildse lihtne
keel, peab pidevalt t66d tegema selle
nimel, et see ei kdlaks monotoonselt ja
lamedalt, tuleb pidevalt virve ja toone
otsida, need on koik olemas, aga need
tuleb tiles leida. Mulle tundub, et inglise
ja itaalia keelde on teatud musikaalsus
juba sisse kirjutatud, ja eesti keeles, nii-
palju kui mulle eemalt tundub, on see
samuti nii. Prantsuse keeles on aga viga
raske méngida ja kui nditlejad hakka-
vad nii-delda ilmekalt rddkima, siis
muutub see kohe kunstlikuks. Seejdrel
ma kutsusin appi Christian Paccoud’,
kes on kirjutanud muusika paljudele
minu lavastustele. Siis me alguses imp-
roviseerisime, otsisime ja valisime. Me
ptitidsime eelkdige erinevaid ajastuid
segada, et ei jadks muljet, nagu me imi-
teeriksime antiikaega, aga ma loodan,
et kreekalik maailm tuleb siiski keelest
vilja, sest Claude Merlin tegeles tolki-
des viga tosiselt riitmikiisimustega. Nii
ma siis kdisingi kogu talve tilikooli ja
Bobigny teatri keldri vahet, paikest tild-
se ei ndinud. Ja kevadel olime kolm ni-
dalat Caenis, fantastilises paigas, kus
kohtuvad ja tootavad erinevad teatritru-
pid, esitasime oma ttiki publikule ja see
voeti vaga hasti vastu.

See on lugu nendest, kes on suletud
ruumis ja pdogenevad sealt unistuste ja
kujutlusvéime abil.

Téapselt nii. Lugu ra&gib sellest, et
tudrukud on kuskil ithiselamutoas voi
pansionaadis, tdpselt ei ole teada, mis
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asutus see selline on, aga voib arvata,
et seal on tisna karm kord. Aeg-ajalt on
kuulda uste paukumist, ja kui tiidrukud
liiga larmakaks muutuvad, kostavad
trepilt valvuri sammud, tundub, et nad
kardavad seda kohta, kus nad on. Nad
on elanud kaua aega koos ja kui tiks
nendest peab varahommikul dra mine-
ma, jutustavad nad tiksteisele sel viima-
sel koos oldud 661 Odysseuse loo.
Mulle tundub, et just kdige kinnise-
mates ja jubedamates kohtades on luulel
koige enam moju. Néiteks kui Armand
Gatti oli vangis ja hommikuti toimusid
hukkamised, luges ta oma kaaslastele
luuletusi, et nende vaim suudaks vastu
panna. Ja ta ei murdunud, sest ta teadis
luuletusi peast, suutis lisaks veel kirju-
tada, luua. Kirjutada seintele ja puudele.
Ja ka nende ttidrukute jaoks on ,Odiis-
seia” otsekui aken, mis avaneb kirjandu-
sele, elule, vabadusele, selle loo abil
suudavad nad pdgeneda. Véib-olla nad
polegi oma elus kordagi merd ndinud?
Koik see on loomulikult metafoorne na-
gu koikides eepostes: mere iiletamine
on nii 66 tiletamine kui ka raskuste tile-
tamine. Ja sinna suletud ruumi tuleb
publik, et olla nendega koos. See, mida
nad koik koos teevad, on teatud reeglite
rikkumine, tabude 16hkumine. Kogu
,Odiisseia” on reeglite rikkumise lugu,
porgusse minek nditeks. Voib arvata, et
need ttidrukud kardavad koige otsese-
mal kombel, kui nad kujutlevad porgus-
se laskumist... Voib niiteks moelda, et
see on orbudekodu ja kui Odysseust ku-
jutava tiidruku ema ilmub korraga teis-
poolsuses ndhtavale, siis valdab neid
koiki kohutav kurbus ja valu. Nii on ko-
gu teekonna etapid nende jaoks 66 eta-
pid, kui nad mingil hetkel on juba nii
vasinud, et enam ei suuda edasi minna,
kui iiks neist jadb magama, teine drkab,
kui nad raputavad tiksteist voi siis satu-
vad mingisugusesse metsikusse rodomu-
hoogu nagu Kirke juures, kes oma kaas-
lased pdrsasteks moondab. V&ib-olla on



nad ohtuti kogu aeg manginud véikesi
episoode ja just sel 661 on nad otsusta-
nud kogu loo ldbi méngida. Ja peale
,Odisseia” on nad ka muud Sppinud,
nii et aeg-ajalt kerkib esile tiikk inglis-
keelset Shakespeare’i voi itaaliakeelset
Dantet, samuti ,,Odiisseiat” vanakreeka
keeles, aga koik toimub nii, nagu nemad
sellest aru saavad, miski pole viga aka-
deemiline ega filoloogiline. Seetdttu ma
tahtsingi, et nditlejad oleksid koik viga
noored, et oleks tunne, et nad on 16 —
17-aastased. Sellist tiikki ei saagi teha
kiipsete niitlejatega. Mul oli vaja, et
nendes oleks veel siirust ja siititust ja et
etendus ei kujuneks 6pitud tehnika
demonstreerimiseks.

Mis vahe on teha Novarinad voéi
klassikalist tiikki?

Ma arvan, et ma ei oleks saanud No-
varinad lavastada, kui ma ei oleks tei-
nud enne t66d klassikalise repertuaari-
ga, nditeks Shakespeare’i voi Moliere’i-
ga. Ja muidugi Beckett. Samuti Courte-
lineja Feydeau... ,Teie, kes te elate ajas”
ldhtematerjaliks oli Shakespeare. Ja Bec-
kett. Kuna ma ei osanud nditlejatele mi-
dagi 6elda, siis oli kdige parem viis vii-
data, et nide, see on otsekui Macbeth,
née, see on otsekui kuningas Lear, née,
see on nagu ,Godot’st”. Kdik see toitis.
,Operetis” on palju bulvariteatri ele-
mente, palju Moliére’i, ja kui ma nutd
tegelen klassikaliste tekstidega, siis on
tapselt vastupidi. Ma leian sealt selle
elujou, mida keel endas sisaldab. ,Ope-
rett” oli otsekui Shakespeare’ist ja Mo-
liere’ist tehtud taldrik, mis on katki
kukkunud ja mille tiikid on koik laiali,
aga mida v&ib eksimatult dra tunda.

Prantsuse publik poorab vist viga
palju tihelepanu sellele, kuidas keel
kélab...

Ma teen vidga palju proove, kus ma
lasen nditlejatel teksti hddldada nii, et
nad rohutaksid digesti, et nad hadldak-

sid korralikult, et nad hingaksid korrali-
kult, et o oleks o, mitte a. Mitte selleks,
et seda ilustada, vaid selleks, et keel 14-
heks labi vere ja lihaste. Kreeka klassika-
lise tragoddiaga toctades vaimustasid
mind eelkoige kooride ja rollide suhted,
pidev iilekandumine laulult tekstile,
skandeerimine, teksti laulev esitamine.
Vahepeal aeti laul teatrist minema ja
tthes sellega ka need, kellele laul on suu-
natud, mulle on vaja, et see tagasi tuleks.
Ma olen vdga palju jalginud, kuidas eri-
nevad dirigendid proove teevad, ja mul-
le tundub, et see, kuidas nad juhenda-
vad orkestrit, millised on nende suhted
muusikutega, on minu tegevusega viga
sarnane. Ma kuulen ooperis keele struk-
tuuri, keele riitmi. Ja tundeid, mis sealt
koik tulevad. Ma olen palju dpetanud
noori ooperilauljaid, kuidas mangida;
ma ei Opeta neid muidugi laulma, vaid
seda, kuidas oma kehas vaba olla, kui-
das méngida. Ooper on kéige ilusam
teater. Sellel on viga tugev moode, lau-
sa védgivaldne, ja kui ei tehta ainult ilu-
said dekoratsioone, vaid pooratakse ta-
helepanu muusikale, siis muutuvad
ruumi ja keha suhted déretult huvita-
vaks. See on koik partituuris kirjas.
Prantsuse keel on vana ja viga rikas. Ja
selles voib dra tunda palju teisi keeli:
itaalia keelt, ladina keelt, kreeka keelt...
See on véga ilus keel. Ma ei {itle, et tei-
sed keeled pole nii ilusad. Aga prantsu-
se teater on korvade teater. See on kind-
lasti esmalt korvade teater ja alles siis
silmade teater. Sest kui me ei ole keele
sees, siis me pole kusagil.

Kiisinud TANEL LEPSOO
Pariisis 12. juunil 2005
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