AKROBAATILINE ARMASTUSLUGU,
RAMESOTSIAALSUS JA

LAEVAKAJUT

OTT KARULIN

8.—14. augustini Tampere teatrifes-
tivalil veedetud pdevade jooksul vaata-
sin tihtekokku neljateist lavastust. Ei sea
endale eesmargiks neid kdiki tihekaupa
analiilisida, vaid puitian vaadata tagasi
pigem labi tildistuste, mistottu voib mo-
ni lavastus vaid mainituks jaddagi.

Léhtepositsiooniks sdnastan méoned
esmalt pahetiikkivad fraasid: klassika
tolgendamine uute valjendusvahendite
abil; klassika rakendamine autori (lavas-
taja) maailma edasiandmiseks; tsirkus;
palav armastuslugu sotsiaalselt aktuaal-
ses kontekstis; ajaloo labimangimine;
narratiivi ja seisundite dialoog.

Tsirkus tuleb linna

Festivali peaesinejaks oli kuulutatud
Islandi trupp Vesturport & Artbox ning
seda ennekodike nende ,Romeo ja Julia”
tottu. See akrobaatiline armastuslugu
olijust nii hoogne, visuaalne ja ootama-
tu ldhenemisega klassikalisele tekstile,
kui tihelt peaesinejalt ja potentsiaalselt
publikumagnetilt oodata voikski. Trupi
eesmark oli ilmselgelt tuua klassikaline
Shakespeare noorteni, kes, olgem
ausad, tdepoolest ei jaksaks ega viitsiks
istuda iile kolme tunni teatrisaalis, et
terve ,Romeo ja Julia” tekstimassiiv alla
neelata. See neil ka 6nnestus. Kogu la-
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vastus oli tiles ehitatud akrobaatika-
reeglitele ja -esteetikale: nii laskus Ty-
balt lavale mooda laest rippuvat punast
kangast, Julia jdi aga enamjaolt truuks
lavast paari meetri korgusel dhus rippu-
vale rongale.

Lavaise oli nelja meetri laiune ja paa-
rikiimne meetri pikkune must tugev ba-
tuut, tile mille saltode ja kukerpallidega
litkkudes peeti maha vagagi tosiseltvoe-
tav Montecchide ja Capulettide (sona)-
soda. Kui kogu sellele hoogsusele lisada
veel Shakespeare’i voolav, kuid samas
mollav varss, saamegi tulemuseks tilla-
tavalt kompaktse lavastuse, kus tsirku-
seelementide visuaalsus ei varjutanud
klassikalise vérsi kirjanduslikku maali-
lisust ning miski tekstist ei jadnud salto-
de régastikus arusaamatuks voi tileliig-
seks. Tosi, esimese vaatuse tostetud vai-
mustuse jdrel teist vaatust vaadates
oleks hing ihanud midagi enamat, kui
ndha vaid samu votteid ja visuaalseid
pilte, mis juba kogetud, mistdttu loen-
dasin peas pidevalt stizeekdike, mis tu-
leb veel enne lopplahendust ldbida. Ol-
gu ka 6eldud, et sel 6htul mojusid osa-
tditjad eeskitt professionaalsete akro-
baatidena, kes saanud ka draamakooli-
tust, mis jdi mone tegelase puhul oma
norkuses kiill veidi hédirivaks (pShju-



Vesturport & Artbox'i ,Romeo ja Julia” kohandas Shakespeare’i akrobaatikareeglitele.
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Teatrul Andrei Muresanu ,, Kolmes des” oli Tsehhovi klassikalisest ndidendist voetud
vaid tegelased ja pohisituatsioonid, eelkdige aga atmosfair, mille edastamiseks oli
tileliigne dialoog karbitud.

seks vois olla ka see, et lavastust méngiti
inglise keeles, kuid dnneks hiippasid
néitlejad oluliste repliikide juures ema-
keelele tile, et voorkeeles méngimine
liialt energiat ei votaks).

Tsirkus oli jumalaks ka Stockholms
Stadsteatern’i/Parkteatern’i Federico Felli-
ni filmi ,, La Strada” vabadhuversioonis,
kuid erinevalt islandlaste visuaalsest tu-
levérgist oli nende tsirkus rddmas, vdike
ja lihtne. Lavastust mangiti Tampere
Tallipihahoovi pargitud kolm korda ka-
heksa meetrises karavanelamus, mille
tiks kiilg alla lastud, ning selle timber.
Kolm tegelast — tdsine mustkunstnik,
kelle leivanumbriks kettide seest vilja-
rabelemine; tema noor abiline, tiidruk,
kelle ta tee pealt tiles korjanud, naiivne
ja oskamatu; ning rodmsameelne zong-
1661, kes eelmise kahe suhtesse arvesta-
tava kolmandana sisse tungib, — mén-
gisid kiill rohkem publikusse kui tikstei-
sele, tegid trikke, mis ei vaimustanud
publikut saalis, kuid millega need tege-
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lased end tdendoliselt dra elataksid. Sel-
legipoolest dnnestus neil hinge pugeda
ja mérkamatult endale kaasa tundma
panna. Kahtlustan, et suur osa oli selles
ka vihmal, mis kogu etenduse ajal vaa-
tajaile lagipdahe sadas ning mille t&ttu
ei saanud nditlejad 6nneks kasutada
mikrofone, vaid pidid lootma oma h&a-
lele. Arvan, etldbi voimendi oleks lugu
jalavastuses peituv inimlikkus maetud
tsirkusele omase voltsrdomsameelsuse
ja larmakuse alla, sel korral aga lahku-
sid vaatajad tsirkusele mitteomaselt,
kuid Fellini filmile kohaselt motlike ja
kummalisel kombel puhastatutena.
Samamoodi oli ka sakslaste ,,Solaris”
(norton.commander.productions & Forum
Freies Theater) filmi lavaversioon, kus
tegelased raidkisid publikusse (digemini
kiill 1abi vaatajate tithjusesse), tegelema-
ta otseselt iiksteisega lavaruumis, taju-
des vaid teisi enda ldhedal ning olles
teadlikud nende olemasolust. Kosmose-
laev koos , voodra koige ldhedasemaga”



Stockholms
Stadsteatern’i/
Parkteatern’i
,La Stradas”
tehti trikke, mis
ei vaimustanud
publikut saalis,
kuid millega
need tegelased
end tdendoliselt
dra elataksid.

— oma naisega, kes on reaalsuses sur-
nud, kuid ometi siin —, suletud Kelvini
ja teiste meeskonnaliikmete teadmatus,
hirmutav teada tahtmine ja piinav vaja-
dus selgitusteta status quo sdilitada kan-
dus lavalt saali just peamiselt lavastus-
tehniliste votete kaudu. Véaga suurel la-
vapinnal oli igal tegelasel oma areaal,
kus ta viibis ja tegutses, ning teiste tege-
laste territooriumile sisenemise voime
voi pigem tahe oli vaid ,, vooral”. Mees-
konnaliikmed suhtlesid kas ruumis
eraldi seisvate kehade dialoogide kau-

du voi kesklaval , koigi alal”, silmsidet
otsimata sonu lausudes, mistdottu nime-
taksin , vestlusi” pigem lithikeste mono-
loogide vaheldumiseks kui dialoogi-
deks. Kui lisada siia suur tithi must lava-
ruum nelja telgiga, neoonvalgused, val-
ge koer ja videopildid kosmoselaeva si-
semusest, saamegi kindlate esteetiliste
reeglite jargi puhastatud lavamaailma,
mis pdhjendatult tdukub n-6 seisundi-
narratiivist, milles meile ei jutustata lu-
gu mitte niivord sénade tdhenduste,
kuivord hééle kola ja keha asenditega.

teater 17

Mathias Johanssoni foto



estraadietendus oma parimas tdhenduses.

Kaks kolm 6de

Seisunditest tdukumine, nende hoid-
mine, iile piiride venitamine, dkiline
Iohkumine ja mahajdtmine olid ka
rumeenlaste ,,Kolme 6e” ehituskivid
(, Treisurori”, Teatrul Andrei Muresanu).
Tsehhovi klassikalisest ndidendist olid
voetud tegelased ja pohisituatsioonid,
eelkdige aga atmosfddr, mille puhtal
kujul edastamiseks oli tileliigne dialoog
kéarbitud. Voiks 6elda, et Tsehhovi tekst
oli stardipakuks, kuid tee edasised kaa-
nakud valis lavastaja Radu Afrim ise,
ning nii polegi imestada, et tema varian-
dis jdi Tusenbach tiletildse ellu — nuk-
rameelne kloun, kelle tsirkusenumbrid
noorima 6e meelitamiseks olid algul 16-
bustavad, kuid kordamisel itha enam
kaastunnet tekitavad. Minimalistlik ku-
jundus (laud, toolid selle timber, tiks sa-
movar, tagahorisondil seinamaal, mida
erinevate valgustega varviti kord puna-
seks, kord siniseks) ning tegevus, mis
anti edasi riitmistatud kaosega — palju
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Kristian Smedsi ja Kajaani Linnateatri , Kolm 6de” oli sotsiaalne ja lokaalne,

oli lavastuses kasutatud tantsu, kusjuu-
res tantsiti terve trupiga koos, soolode-
ta, kaanonit ja kordusi kasutades, min-
nes tekstilt ja tegevuselt tile puhtale lii-
kumisele samasuguse kerguse ja iseene-
sestmoistetavusega kui tihelt stseenilt
teisele —, 16id nukra ja ilusa lavamaail-
ma, kus tsehhovlik vene hing iga pinna
alt labi kumas.

Kui rumeenlaste ,, Kolm dde” oli in-
dividuaalne ja tileaegne, siis Kristian
Smedsi ja Kajaani Linnateatri , Kolm
0de” sellevorra sotsiaalne ja lokaalne.
See oli estraadietendus oma parimas t4-
henduses: kui publik saali lasti, olid
nditlejad juba laval ja pidu kéis — pillid
titirgasid, inimesed tantsisid ja suhtlesid
nii {iksteise kui ka publikuga. Sama
tempokalt keris end edasi terve lavas-
tus. Kui rumeenlaste ded olid lihtsalt
kolm &de, kes voiksid elada tikskoik kus
ja tikskodik millal, siis Smedsi 6ed elavad
Kajaanis ja just praegu, ning pole ka
imestada, et soomlased saalis said tuge-
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Tampere Teatri ,Kokkola” annab valusa pildi tinapédeva ddremaa soomlastest,

viies pideva tundeni, et keegi kellestki ei hooli ja ainsaks soojendajaks on viin.

va louatdie naerda, samas kui véliskii-
lalised lasid end timbritseda vaid lavas-
tusest paiskuvast ning kogu maja tdit-
vast energiast ja larmist. See tdhendab
aga seda, et kui lavastus Eesti konteksti
asetada, oleksime ilmselt tthe publiku-
lemmiku vorra rikkamad.

Radkides aga veel tainapdevastest la-
vastusvotetest, tuleb mainida, et suur
osa tegevusest vahendati saali ekraani
kaudu, samas kui tegelased ise ajasid
oma asju maja mujal ruumides. Pika-
peale see ammendas end minu jaoks
ning tekitas vajaduse vahetu kontakti
jdrele nditlejatega. Ehk seepdrast suut-
singi rumeenlaste 6dedele palju rohkem
kaasa elada kui soomlastele. Sellegipoo-
lest nimetan molemat ,, Kolme 6e” lavas-
tust festivali aktiva poole tippudeks, mo-
lemad on oma vastandlikul moel n-6
suurepdrased lavastajateatri ndited, kus
kogu tervik, tekst ennekoike, on alluta-
tud lavastaja ettekujutusele lavamaail-
mast ja sellega ka tema arusaamadele

périselust. Ma ei pea siinkohal silmas
lavastusest lavastusse korduvaid kasi-
toovotteid, vaid seda, kuidas lavastaja
ajab ,oma asja”. Kui me tahame ragkida
narratiiviteatri [opust postmodernismis,
siis ei peaks me otsima mitte loo kui sel-
lise kadumist (sest mingil moel on see
niikuinii olemas ja vajalik), vaid lavas-
taja imberkdimist narratiiviga, olgu
tehnikaks siis kas voi loo taandamine
seisundite reaks ning tegevussegmenti-
de ,,unustamine”.

Rimesotsiaalne Soome

Kuigi Smedsi lavastus oli vdgagi sot-
siaalne, leidus (ndhtud) festivalikavas
veel iiks lavastus, mida nimetaksin lau-
sa rdmesotsiaalseks, — Tampere Teatri
~Kokkola” (konekeeles kasutaksin ka
véljendit sotsiaalporno, kuid kuna selle
sonaga iseloomustatakse Eestis ,SL Oh-
tulehes” leiduvat, mille eesmérk on vei-
di teine, terminitesse siivitsi minekuks
aga pole aega ja ruumi, jddn tagasihoid-
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likuma vaste juurde). Tegevus toimub
Soome podhjaosas, samal laiuskraadil
Groonimaaga, arktilises kliimas. V&ib-
olla just seepdrast pdlevadki Leea Kle-
mola ndidendi tegelased seesmiselt nii
heleda leegiga ja purskavad tuld, et
umbritsevat kiilmust mitte kontidesse
lasta. ,, Kokkola” annab vigagi valusa
pildi tdnapdeva ddremaa soomlastest:
rahulolematus olemasolevaga, tahtma-
tus isegi soovida midagi enamat ja oma-
vaheliste suhete lakkamatu proovilepa-
nek viib pideva tundeni, et keegi kellest-
ki ei hooli ja ainsaks soojendajaks on
viin. Olles kiill ramesotsiaalne nii keelelt
kui ka oma selgelt taotluselt ndidata koi-
ke looritamata kujul, ei ole ,Kokkola”
kriitiline — n&idatakse kiill, kuid mitte
ndpuga.

Ei autor ega lavastaja tee nédgu, et
nad oskavad vélja pakkuda lahendusi,
kuid kas see on siis hoiatusndidend, et
vaadake, mis meist voib saada? Ka seda
pigem mitte: ndidatakse, et vaataja
teaks, kuid jareldused jaetakse endi te-
ha. Tunnistan, et minu enda teatrimait-
sel on sellise rdmesotsiaalsusega viga
vahe pihta hakata ja mingil pohjusel ei
aja mind naerma ka mees, kes mangib
naist, kes joob end tiis ja seejdrel piiksi
kuseb. Samas moistan ma, et see vdib
olla minupoolne pea liiva alla pistmine,
seda enam, et soomlased saalis nautisid
laval toimuvat jallegi tdie lustiga. Seda
julgen aga siiski viita, et eestlane enda
tile niimoodi naerda ei oska nagu soom-
lane; meil on selleks vaja Kivirdhi kerget
~EBesti matust”, mitte aga Klemola halas-
tamatut , Kokkolat”.

Kurbnaljakad ajalootunnid
Naitamisega, kuid pilguga minevik-
ku, tegelesid ka Kasahstani ,Back in
U.SS.R” (Art & Shock) ja Marius Ivas-
keviciuse ,Malds” (Oskaras Korsunova-
se Teater). Esimene vaatas tile Nouko-
gude Liidu jaburad stimbolid ja kadsud
ning sidus need osavalt kurbnaljakaks
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kokkuvbtteks, teine viis aga vaataja ta-
gasi Teise maailmasdja aegsesse Leetu
ja Siberisse, tehes seda tosiselt ja kaasa
tundes. Kuigi kaks tdiesti erinevat ldhe-
nemist, annab kumbki lavastus oma aja-
lootunni edasi usutavalt ja moétlemapa-
nevalt.

Ivaskeviciuse ,Malds” on nelja tege-
lasega minimalistlik lavastus, kus lugu
antakse edasi monoloogidena ehk lap-
sevanema ja lapse kirjadena teineteisele:
ema ja poeg Siberis, tiitar ja isa Leedus;
isa satub Siberisse ema ja poja juurde,
poeg aga Leetu tiidruku juurde. Kaks-
keelne lavastus — venejaleedu — tege-
leb peamiselt kodu(tuse) teemaga voi
nagu ttleb tiks tegelane: puu voib kiill
ollailus, aga kui ta juuri alla ei vota, su-
reb ta. Mul pole siiani olnud eriti 6nne
leedu teatrit ndha, kuid sellegipoolest
oli tekkinud ootushorisont, et see on
stinge, viimistletud jouliste rollide ja
minimalistlik-stimbolistliku lavakujun-
dusega teater. Selles mottes oli ,Malds”
tabamus kiimnesse. Eks niis, kas ja kui-
das hindan selle lavastuse timber pérast
oktoobri algul toimuvat Vilniuse festi-
vali ,,Sirenos”, kus ootab ees kiimme
leedu lavastust; kuid hetkel kerkib mal-
lu pilt valge tagaseinaga lavast, kus kaks
platvormi, nende vahel kiik (kuristik,
mis eraldab kaht maad), alustel laud ja
neli musta riietatud tegelast tiksteise
korval, kuid mitmesaja kilomeetri kau-
gusel enda ette vaatamas ja ootamas.
See toob kaasa omalaadse éngi, haaku-
des tundetoonilt vanaisa jutustustega
Saksa vangilaagris veedetud kuudest.

Kasahstani neidude ,Back in
U.S.S.R” pani aga naerust turtsuma
esimesest hetkest alates, mil kolm
véikest pioneeritidrukut lavale tulid.
R66m voimaluse iile naerda vélja kogu
mineviku absurdsust kasvas iga jargmi-
se sketSiga: leinaseisakud surnud par-
teijuhtide piltide juures, mis vahetuvad
tempos, millele raske jarele jouda; tahe
olla eeskujulik pioneer kuni sinnamaa-



Kasahstani Art & Shock'i ,Back in U. S. S. R”: leinaseisakud surnud parteijuhtide
piltide juures, mis vahetuvad tempos, millele raske jérele jdouda; tahe olla eeskujulik
pioneer kuni sinnamaani, et valvest ei lahkuta ka siis, kui piss juba ptiksi tuleb.

ni, et valvest ei lahkuta ka siis, kui piss
juba piiksi tuleb; esimesed diskod ja rin-
nahoidjad ning sigaretimahvid jne. Uli-
malt lihtne idee ja vajalik lavastus, mis
vodidaks populaarsust ka Eestis. Kusjuu-
res sellel etendusel olime just meie, ida-
eurooplased, need, kes naerda said, sa-
mas kui soomlastele ji paljugi moisteta-
matuks, osalt vene keele mitteoskamise,
suuresti aga isikliku kogemuse puudu-
mise tottu. Ehk just sellisele publikule
mdeldes oli lavastusse sisse toodud ka
neljas tegelane, Ida-Saksamaalt parit
noor naisrezissoor, kes ndukogude ajast
filmi tegemas (tilejadanud kolm olidki te-
ma filmi tegelased). See oleks voinud
aga ka olemata olla, kuna kolme pionee-
ritiidruku kasvamise lugu pioneerivan-

dest esimese poisi kaotamiseni ja sealt
edasi tuli sketSide jadast ilma raamistu-
seta niigi selgelt vilja.

Kirss tordil

Jatsin péris 16ppu oma festivali suu-
rima iillatuse, islandlaste teise lavastuse
,Brim”, mis oli inglise keelde tdlgitud
,Surf”. Kui pdrast ,Romeot ja Juliat”
liigitasin Vesturporti liikkmed akrobaa-
tide hulka, kes pisut draamakoolitust
saanud, siis see lavastus toestas, et te-
gelikult on olukord vastupidine. Noore
islandlase Jon Atli Jénassoni ndidendi
tegevus toimub viikeses laevakajutis
(lavakujunduseks oligi neli korda nelja
meetrine kajut, mis trossidega lava ko-
hale rippuma tdommatud, nii et see pide-
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valt 66tsus, nagu merel olevale laevale
kohane). Mehed tulevad péarast puhkust
tagasilaevale, igaiihel kaasas oma lugu.
Loputu meri ja ahistavad seinad meeli-
tavad aga viimsegi saladuse vilja ja nii
saab vaataja kildhaaval iga tegelase loo-
ga tuttavaks: kapten, kes ei julge ava-
merele minna pdrast oma venna uppu-
mist; mees, kel ei lubata ndha oma lapsi;
mees, kes tahaks oma naisega paremini
lébi saada, et teda mitte nii palju peksta
jne). Véga hasti kirjutatud dialoog va-
heldub lithikeste monoloogide ja laulu-
dega, molemaid esitatakse véljaspool
kajutit, eeslaval otse publikusse, andes
nii lavastusele juurde ehtsat trubaduu-
ride voi bardide tunnetust. Paljuski
improvisatsioonil pohinevasse lavastus-
se (kestus pidi varieeruma ligi poole
tunni ulatuses) toob lisapingeid ka pa-
rast ithe mehe enesetappu laeva mees-
konnaga liituv naine, kes tahtmatult
méngib tiimber senised joujooned. Us-
kumatult siiras lavastus usutavate néit-
lejatoddega, mida sobiks méngida kus
tahes (nagu autor ise enne etendust {it-
les, on nad seda ménginud ka tehastes,
mistottu on lavakujunduski viga mini-
maalne). Kui rumeenlaste ,Kolme 6e”
nukruse all oli peidus vene hing; siis is-
landlaste pohjamaiselt karge nukrus
avaldus lihtsuses ja tegelaseks ole -
mises, mitte selle méngimises.
Igatahes jadb vaid {ile loota, et see tekst
ka Eesti teatrilavale jouab.

Loppmiénguks kiire kokkuvote, et
matemaatikud koik neliteist lavastust
kokku loendada saaksid. Nagemise jar-
jekorras. Tampere tilikooli teatrituden-
gite ,Kipindhai” (P. Ridley ,Sparkle-
shark”) oli tudengitele omase relvituks
tegeva entusiasmiga méangitud tlimalt
ménguline, samas vigagi tdanapdevaste
tutipidega lastelavastus poisist, kellele
meeldib vilja moéelda lugusid ja kes
oma naha paastmiseks peab jutustama
oma parima muinasjutu. Antti Raivo
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,,Viimeinen karavaani” oli monoimpro-
visatsioon, millega viisteist aastat tagasi
avati Q-Teatteri ning kus peategelaseks
Ebon, jumala esimene looming, kes talle
aga meeleparane ei olnud, mistéttu pan-
di talle needus peale ning tema jareltuli-
jad sattusid tunnistajaiks nii Trooja val-
lutamisele, Kristuse siinnile kui ka Sha-
kespeare’i proovidele. Teatteri Tahomo
Lars Noréni , Akti” oli kahe tegelase,
terroristi ja pstihhiaatri hésti labikom-
poneeritud sdnademéng, mis siiski ei
puudutanud, nagu ka Teatterikorkea-
koulu ,,Mustarastas” surevast narko-
maanitiidrukust ja tema elukaaslasest
ning rdigust pelgav ,Inishmore’i leit-
nandi” lavastus (Soome Rahvusteater).



