TAAGO TUBIN

Olgugi et Taago Tubin (6. IV 1971)
on poline vorulane ja Louna-Eesti juur-
tega nii isa- kui emapoolse suguvdsa
kaudu, pole ta oma seotust ldunaeesti
kultuuriga vilise imago vodi konepruugi
mbttes (teisisonu — tallinlase jaoks taju-
tavas vormis) iialgi kuigi atraktiivselt
eksponeerinud. Moistagi ei ole pdhju-
seks korkus, vaid lihtsalt orgaaniline,
rohutamisvajaduseta suhestumine ko-
haliku kontekstiga, selle elujdoulisuse
enesestmoistetavus, mistottu ei meeldi
talle ka oma teatritegevust esmajoones
mingi ,vOru asja ajamisega” seostada:
kui ldhed Litti voi Soome lavastama, siis
pole ju see, et teed seal liti- voi soomekeelse
lavastuse, mingi stindmus omaette. Pdrast
Viljandi KultuurikolledZi teatrikateedri
Iopetamist 1994. aastal on Tubin teinud
paarkiimmend lavastust. Viljaspool
praegust pohitookohta, Voru Teatriatel-
jeed, on hetkel ,Ugala” méngukavas ju-
ba neljandat hooaega Andrus Kivirdhi
~Helesinine vagun”, ,Vanemuises” tdi
ta aga veebruaris lavale Katja Krohni
»Suure kurja hundi”.

Esimene vorukeelne lavastus, Jaan
Lattiku ja Madis Koéivu tekstide pohjal
loodud ,, Uts kord iits” siindis V&ru Har-
rastusteatris 1998. aastal, mil Tubin t66-
tas Tartu Lasteteatris (ning mil voru-
keelse teatritegemise ,,stiilinditeks” oli
veel tiksnes Ain Méeotsa ,,Susi”). Laie-
mat huvi hakati (ntitidse nimega) Voru
Teatriateljee vastu tundma aga 2001.
aasta suvel, mil Metsavenna Talus eten-
dus voru keelde tolgitud Andrus Kivi-

réhi ,Rehepapp”. Madis Koéivu ,, Enno-
la” valis kultuurisaade ,,OP” oma 2003.
aasta lemmiklavastuseks. Hetkel viima-
ne vorukeelne t66, Arthur Milleri ,, Ilma
luumind & muu é&ri” (Creation of the
World & other Business) joudis lavale 1.
novembril.

Ma ei mileta kiill, et oleksin lapsena
miénginud mingisuguseidki teatrimdinge voi
et vanemad oleksid teatrihuvi suunanud.
Uks olulisemaid identiteedi kujundajaid oli
sadulsepast vanaisa, kes téotas kodus, tegi
autodele istmekatteid, polstreid ja lagesid.
To6tuba oli huvitav, nahka vedeles igal pool.
Toeline virkstuba. Ja téotades vanaisa réidkis.
Ttiiesti kordumatuid lugusid, mis olid kiill
tegelikult juhtunud, kuid igal asjal oli tugev
fantaasiaannus juures. Meie oue peal seisis
alati kaks-kolm autot: , Pobedad”, vanad
., Volgad”, ,, Moskvits 401-d” ja muud tolla-
sed autod, millel ta vottis istmed maha ja
pani puupaku seniks rooli taha, kus sain siis
mingida. Koigil neil tolleaegsetel pohiauto-
del oli spetsiifiline I0hn, mida suudan siiani
eksimatult eristada. Ja vanaisa lood... See
iseseisvate maailmade loomine pirinebki
kusagilt sealt. Ma ei mdleta ka, et mulle oleks
meeldinud teatrit vaadata. Ma ei mileta iih-
tegi teatrielamust, isegi mitte teatriskdiku.

Esimene asi, mis teatriga seoses meenub,
on esimese klassi nddripidu, mille jaoks val-
mistati ette nditemdng, see klassikaline naeri
viljatombamise lugu. Kuna mina olin koige
pisem, pandi mind hiire ossa. Vanaema oli
viiga hea ombleja ja ta tegi mulle tiiskostiiii-
mi ja sametist sussid, mis olid parketil nii
libedad, et kui ma lavale jooksin, libisesin
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niimoodi, et liikkasin kogu sellel naerist vilja
tombaval seltskonnal jalad alt dra, koik olid
siruli. Nii et esimene lavale ilmumine loppes
kaose tekitamisega. Kui iildse mingeid seo-
seid otsida, siis mirkis see ehk seda, et tee
teatri juurde on ka edaspidi kulgenud libi
igasuguste viperuste, n-6 korvalt tulnuna
ja , siisteemiviliselt”.

Kuigi Voru aktiivsel teatritegemisel
on védrikas ajalugu nii harrastuslikus
kui ka kutselises vormis (seda nii
,Kandle” teatri kui hilisema Louna-Ees-
ti Teatri pdevil), oli taasiseseisvumisaeg-
ses Vorus veelgi aktiivsem positsioon
Muinsuskaitse Seltsi tegemistel ning va-
badusliikumisel Vaba-Séltumatu Noor-
tekolonn Nr. 1, mille eestvedamisel leh-
vis 1987. aastal esmakordselt avalikul
uritusel ka sini-must-valge lipp. Tanu
sellele seltskonnale (kuhu kuulus ka
koolivend Ain Mé&eots) ning ajaloodpe-
taja Rait Laatsitile sai esmahuviks hoo-
pis ajalugu. Paraku oli keskkooli 16pu-
aastal 1989 see vaimustus iiletildine
ning nonda ei dnnestunudki esimesel
katsel Tartu Ulikooli padseda. Kavatsu-
sega jargmisel aastal uuesti proovida jai
Tubin Vorru ja leidis tood pottsepa
opilasena.

Viiga huvitav elukogemus, mis on omal
moel kandunud ka mu teatritegemistesse.
Ma toétasin suurepirase ahjumeistri Valter
Leiese juures, kellel oli totaalne kunstniku-
hing, mis ei lubanud korrata mitte tihtegi
kaminat ja ahju, mida ta tegi. Alati suutis
ta tellija dra veenda, et tingimata on vaja
teha kuhugi veel tiks orv, et siia saate panna
asju voi et see on viga ilus ja valgus hakkab
peegelduma. Ta tahtis, et tal oleks huvitav.
Kuima motlen ka enda tédde peale, siis oma-
ette eesmdrgina ei taotle ma muidugi origi-
naalsust, kuid ma piiian ikkagi viltida kli-
Seesid, nii palju kui ma neid dra tunnen. Ma
tahaksin samamoodi, et lavastused oleksid
kihilised, voimalikult paljude orvadega. ..

Kuna samal ajal juhendas , Kandle”
juures Voru Noorte Néitetruppi vérs-
kelt Toominga stuudio I6petanud Kalev

Kudu ning puhtjuhuslikult oli tiks tege-
lane puudu, kutsuti teatritegemise juur-
de ka Taago Tubin.

See oli asi, mis avardas oluliselt meie koi-
g1 maailmapilti, kes me seal umbes kiimne-
kesi olime. Me saime tohutu laengu. Kudu
lavastas meiega André Gide'i ,Halvasti
aheldatud Prometheuse”, millega saime koo-
liteatrite festivali vanema astme grand
prix’ ja mulle pudenes ka niitlejapreemia,
mis andis hoogu veelgi juurde. Liksime pea-
aegu kogu selle seltskonnaga lavakasse proo-
vima ja kui sisse ei saanud, oligi loogiline
jétk minna Viljandisse.

Tollal oli Viljandi teatriope veel kujune-
misjirqus ja stisteemitu, kuid mingil hetkel
siindiski sellest tajumine, et tuleb tdiel mid-
ral kasutada olemasolevaid ressursse ja ise
tdole hakata. Sellest ajast ongi miletada pd-
ris hea hulk diseid proove, mil koolimaja oli
vaikne, sest eriti paljud seda voimalust ei
kasutanud. Esimene toeline lavastusalane
oppetdo oli Jean-Marie Gustave Le Clésio
,Lugu tihest viikesest hullusest” Lembit
Petersoni juhendamisel, valdavalt mono-
tiikk, kus viga tugevaks loominguliseks
partneriks oli mulle Margo Mitt vanemalt
kursuselt.

Pérast Viljandi KultuurikolledzZi 16-
petamist voimaldas kateedrijuhataja
Lembit Peterson jatkata dpinguid vaba-
kuulajana EHI teatridppetooli juures.
Samuti andis Tubin selle Tallinnas ol-
dud kahe aasta jooksul Vanalinna Hari-
duskolleegiumi juures teatritunde.
Koos tollase EHI teatrikursusega osales
ta ka , Theatrumi” asutamisel. Jarje-
kordne juhuslik kohtumine Kalev Ku-
duga ja dnnestunud roll tema lavastuses
(Mrozeki ,Suvepdev”) toi kaasa aga
toolepingu Tartu Lasteteatris.

Mul olid Toominga stuudio pohjal moo-
dustatud Tartu Lasteteatrist viga head mi-
lestused, tiks mu esimesi toelisi teatrielamusi
oligi stuudio lopulavastus ,Laulik Hanra-
han”. Ei nimetatud ju Tartu Lasteteatrit te-
ma algusaegadel ilmaasjata Eesti koige maa-
gilisemaks teatriks, nii kaua kui Toominga
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antud impulss kestis. Kui mina sinna sattu-
sin, oli see juba kustumas. Minu lavastaja-
kéekiri kujunes aga vdlja just seal. Pilt erine-
vate mojuviljade vahel liks kokku — Viljan-
dis opitu, EHI akadeemiline, vaimne, steriil-
suseni puhastatud laad ja Toominga opilas-
test hoovav tirgsust ja lovesse langemist
piitidlev, vie peale orienteeritud teater —
koik see moodustas mingi terviku. Viga pal-
ju opetas ka oma tunnetusliku lavandrviga
Mart Kampus, kes suutis Tartu Lasteteatri-
g1 kunstilise juhina 1997 — 2000 taas r60-
bastesse ajada. Igasugune tihe idee baasil
tekkinud piihendunud tuumik vdsib dra
umbes viie aastaga. Siis peab tulema mingi
uus virskendav puhang. Loodan viga, et
endal onnestub kuidagi sellest visimusest
hoiduda voi siis asi lihtsalt oigel ajal dra
lopetada.

Voru Harrastusteatrist Teatriatel-
jeeks

Kui me olime oppima liinud, mina Vil-
jandisse ja Mdeots lavakasse, siis olime algu-
ses vdge tiis ja veendunud, et [opetame koo-
lid, tuleme tagasi ja taastamegi Louna-Eesti
Teatri, ,meie teeme selle dra”. Aeg-ajalt sel-
lele ka vihjatakse, aga selliseid asju ei saa
taastada ja eesti kultuurikontekstis ei ole tihe
jérjekordse institutsionaalse teatri jirele ka
mingit vajadust. Kutselisus ei ole eesmdrk
omaette, oluline on see, et tehtaks huvitavaid
asju. Teatriateljee mirgi all voib teha vaja-
duse korral ka ainuiiksi kutseliste tegijatega
teatrit. See on projekti pohimottel tequtsev
teater, millel on praegu lihtsalt vilja kujune-
nud tiks piisituumik, kellest valdav osa on
asjaarmastajad, teisisonu mittekutselised.

Tegemist on kohaliku teatrikultuuri
arengut voimaldava keskkonnaga, mille elus
hoidmiseks on olulisel kohal erinevate kutse-
liste tegijate, niitlejate, lavastajate, kunstni-
ke, muusikute, valguskunstnike jt koostéo
plihendunud huvilistega. Eeskujuks nditeks
Poola Gardzienice teater samanimelises kii-
las, mille eesmdirk on olnud tihelepanu péo-
ramine humanistlikele ja vaimsetele vidr-
tustele, tootades sona, litkumise, muusika
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ja teatri keskkonnaga rohuga kohalikul kul-
tuuril. Ning oluline on sealjuures loomeins-
tinkti dratamine just ametlikust institutsio-
naliseeritud kultuurist rikkumata inimestes.
Motestades lokaalset, iiritatakse liikuda glo-
baalsele. Teatriateljee lavastustest on see lii-
kumine aimatav nditeks Koivu ,, Ennolas”,
Kivirihi ,, Rehepapis”, Ruitlase , Vollis”. Ja
teistpidi — globaalsele piititakse anda koha-
likku tiahendust: Nditeks Saarikoski ,, Kauri
pold” voi Milleri ,Ilma luuminé & muu
dari”.

Kas teatrielus on palju ebadiglust?

Elu ongi ebadiglane, selles ei ole midagi
tillatavat ja seetottu ei ole motet seda ka kiru-
da. Viga paljud asjad on sellised, mida ei
ole meie voimuses muuta. Selle asemel peak-
sime piitidma tegelda nendega, mida me saa-
me muuta. Me ei muuda maailma paremaks,
kui me pidevalt viriseme ja koike kritiseeri-
me. Tegelikult saab teater siin viga palju
dra teha, teatri tiks tilesanne minu meelest
ongi tiritada teatud konventsionaalseid td-
hendusi ja vidrtusi timber mingida, et selle
kaudu virskendada meie vaadet neile ja teha
need sellega justkui uuesti meie enda omaks.
Tihti tundub, et palju, isegi enamik asjade
tdhendusest ja vidrtusest on liinud n-0 ini-
meste kiest dra. Selles on oma suur teene
muidugi globaalsel reklaami- ja infoiihis-
konnal ning nende vidrtuste sisseprogram-
meerimisel nonda, et meil ei ole enam kont-
rolli ega suhtumist neisse. Teatril ja teatri-
tegemisel on aga see voim neile asjadele
uuesti pihta saada ja kui teater sellega tosi-
selt tegeleb, siis on ta juba voitnud enesele
tagasi koige vidrtuslikuma — see on Aeg.

MADIS KOLK



