FESTIVAL ,,NYYD ‘05"

MERIKE VAITMAA

Festival algas sissejuhatusega: ava-
kontserdile eelnenud pé&eval, 13. ok-
toobril esitleti Rotermanni soolalaos
EMA elektronmuusikastuudios valmi-
nud uusi teoseid, niisamuti nagu eelmi-
sel festivalil; sellest voikski saada kena
traditsioon. Taas kasutati palju videot
ja/voi tantsijaid, vorreldes kahe aasta
taguse kontserdiga olid ideed selgemalt
lébi moeldud ja teostatud. Autorid —
Pille Kangur, Mirjam Tally, Malle
Maltis, Kaido Suss, Vootele Aer, Hans-
Gunter Lock — on hiljuti I6petanud
EMA véi selle magistrantuuri voi opi-
vad magistrantuuris praegu.

Kontsert juhatas sisse ka ,, vdikse fes-
tivali suure festivali sees” (Madis Kolgi
formuleering) — , ebaametliku” multi-
meediafestivali.

Ohtu oli valdavalt heledates ja sooja-
des toonides ning margatava huumori-
annusega — Pille Kanguri teose ,Selle
suve lugu. Laulev kiik” (oli tdepoolest
ilmeka héilega suur vollakiik!) kergest
naeratusest kuni Kaido Sussi , Tyranno-
saurus Rexi viimase vdimaluse” kart-
matu groteskini. Hans-Gunter Locki
,Poimitud liikumistes” puudutasid
tantsijad ajuti elektroonilisi andureid,
tekkivale helile reageeris (néiliselt) ko-
reograafia. Leidlik!

Uks festivali peakiilalisi, Austraaliast périt helilooja ja vioolasolist Brett Dean.
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Malle Maltise loos , Kui koik on up-
punud, jaab jarele vihm” loeti muusika
peale Hasso Krulli pikk luuletekst, aga
tulemuseks ei olnud melodraama
(mdeldes siin eriti vastavaid stseene
klassikalises operetis), nagu sel moel
hodlpsalt juhtub, vaid dhtu koige tosise-
malt poeetiline atmosfaar.

*

Kindlad peaheliloojad olid NYYDil
neljandat korda. Kui eelmise, 2003. aasta
festivali peakiilalised Steve Reich ja Ga-
vin Bryars erinevad teineteisest kui tihe-
suunalise motlemisviisi — avangardist
eemale diatoonika ja staatilise aja kaudu
— kaks isikupérast esindajat, siis tdna-
vused, Tristan Murail (1947) ja Brett
Dean (1961), on tdiesti erinevad. Mu-
rail’lt esitati kiill ainult kolm teost ja
Deanilt viis, kuid kummagi portreejoo-
ned selginesid {isna palju tinu nende
endi kohalolekule.

Kanadas stindinud Brett Dean on ti-
hedalt seotud Euroopa muusika tradit-
sioonidega. Tema intensiivse psiithho-

loogilise pingega laetud, tihedalt Zesti-
lise muusika genealoogias on paik sak-
sa-austria ekspressionistidel, Schnittkel
ja Gubaidulinal, 1dhim muusikaline su-
gulane on tema ainus, lithiajaline kom-
positsioonidpetaja Gyorgy Kurtag.

Kunagi deldi, et Svjatoslav Richter
joudis klaveri juurde muusika kaudu,
sellal kui tavalised pianistid jouavad
muusika juurde klaveri kaudu. Brett
Dean joudis muusika kaudu komponee-
rimiseni. Mulje vioolat méangivast Dea-
nist on: tidini muusik! Viisteist aastat
Berliini Filharmoonikutes (1985 —2000),
ka selle kammeransamblites ja solistina
— see peab olema hiilgav kool ka heli-
loojale. Uks pohjusi, miks ta kaheksa-
kiimnendate 16pul komponeerima hak-
kas, olnudki protest, mis tekkis ménda
tuliuut teost midngides. Tema enda
muusika suhtub instrumentidesse tund-
likult ja taiplikult.

Avakontserdil, kus mangis Eesti
Riiklik Siimfooniaorkester Olari Eltsi
juhatusel, esitati Brett Deani dramaati-
line ja komplitseeritud Vioolakontsert,

Festivali teine peakiilaline — prantsuse helilooja ja olulisimaid spektraalmuusika
teoreetikuid Tristan Murail.
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mille esiettekanne oli olnud alles tdnavu
aprillis, ning postmodernselt irooniline,
kolaliselt palju originaalset sisaldav
~Game Over” / ,Ming labi”. Tallinna
Kammerorkestri kontserdil Tonu Kal-
juste kéde all lisandusid ,, Intimate Deci-
sions” soolovioolale (1996), taas veri-
vérske (2005) ,,Short Stories” / , Lithike-
sed lood” (miks mitte ,Novellid”? —
lood olid tdpsed ja tihedad, pealegi on
Dean tihes selle teose kommentaaris
vditnud, et imetleb Weberni, Satie ja
Kurtagi miniatuure samuti, nagu ar-
mastab lugeda novelle). Lopuks, Deani
loomingu festivaliesitluse pudndina —
~Carlo” keelpillidele, samplerile ja lin-
dile (1997).

Renessansihelilooja Carlo Gesualdo
di Venosa muusika tundub praegugi
modernne ja tema elulugu nagu kohe-
dust tekitav kiisimark. Viimase kiimne
aastaga on temast kirjutatud tervelt neli
ooperit: Alfred Schnittke , Gesualdo”
(1995), Salvatore Sciarrino ,, Luci mie tra-
ditrici” (1998), Bo Holteni , Gesualdo”
(2003) ja Luca Francesconi ,Gesualdo
Considered Murderer” (,Morvariks pee-
tud Gesualdo”, 2004). Schnittkel on pal-
ju tegelasi, koor ja suur orkestrikoos-
seis, teised kolm on kammerooperid.

Ehkki XVI sajandi kirjanduslike alli-
kate jargi on teada, et Gesualdo ei lask-
nud oma naist ja selle armukest tappa
mitte kiivusest, vaid toonase aukoodek-
si sunnil, jadb ikkagi kiisimus, mis toi-
mus temas pédrast? Just seda on puititud
moistatada nii neis ooperites kui ka
Brett Deani , Carlos”, mille I6pp nédib
tabavat tabamatuid tundevarjundeid.

Ka Tristan Murail on tihtlasi interp-
reet, Oppinud ondes martenot’d Jeanne
Loriod” enda kée all ja méanginud seda
Messiaeni, iseenda ja paljude teiste heli-
loojate teoste kontsertettekannetel ja sal-
vestustel.

Murail on tiks suuri uute ideede kai-
vitajaid. 1970. aastatel, kui enamik
Euroopa heliloojaid otsis teed 1950.-60.
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aastate avangardist eemaldumiseks
postmodernistlike stiilisegude kaudu,
tuli Pariisis rtthmitus I'Itineraire ees-
otsas Gérard Grisey (1946 —1998) ja
Tristan Murail’ga esile mdtteviisiga,
mille tuuma sdnastas esimesena Grisey:
,Muusika koosneb helidest, mitte nooti-
dest.” Voi: ,Spektralism pole stisteem
— selles mottes, nagu on seda serialism
voi koguni tonaalne muusika. See on
suhtumisviis. Spektralism ei pea helisid
elututeks asjadeks, millest voib holpsalt
ja meelevaldselt teha mis tahes permu-
tatsioone, vaid arvestab helide kui elu-
sate objektidega, mis stinnivad, elavad
ja kustuvad.” Kaunid sonad ja kaunid
pohimotted, kuid mitte ainult: tegelik
too tdhendas stivenemist helisse teaduse
ja tehnoloogia kaasabil. Meenutame, et
samal ajal valmis IRCAM, mis avati
1977. Alates 1996. aastast Murail enam
IRCAMit ei vajagi, vaid saab koike teha
oma kodustuudios.

Eestis on korgelt haritud muusikuid,
kes polnud Murail’ nime kuulnud. Te-
gelikult kolas tema varaseim, sageli
méngitav teos ,Kolmteist padikeseloo-
jangu varvi” (1978) NYYDil juba kol-
mandat korda: kaks aastat tagasi man-
gis seda ansambel U: ja esimesel, 1991.
aasta festivalil ,Avanti!”.

Kiumme aastat tagasi hakkas Murail
lisaks muusikainstrumentide tekitatud
ja elektrooniliselt stindinud helidele ka
loodushelisid analiitisima. Mdlemas
Lyoni ansambli ,Les Temps Moder-
nes” kontserdil, Fabrice Pierre’i juhatu-
sel kuuldud teoses — ,Bois flotté” /
,Uhutud puu”(1996) ja ,Winter Frag-
ments” /Talvekillud” (2000) — on
kasutatud eelsalvestatud lainete haalt.

Teoreetiliselt arusaadav ja ikkagi int-
rigeeriv on spektralistide kinnitus, et he-
lispektriga toctades saavad tdamber ja
harmoonia tiheks, molemad pohinevad
ju tilemhelidel. Imepérane ja avastuslik
on see kola ja helikoe lakkamatu uuene-
mine rafineeritud varvivarjundite kau-
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Hispaania lauljanna Fatima Miranda valdab ida ja ladne vokaaltehnikaid, kehastab

igas numbris uut karakterit ega mahu oma iihe-naise-muusikateatriga ithessegi

,valmis” kunstikategooriasse.

du, mida sa pole kunagi kuulnud ega
suuda méaratleda. Muutuv kolavérv ei
esinda iiksnes kindlat kolaesteetikat,
vaid suudab vilja valgustada inim-
pstitihika varjatud nurki; , Talvekildu-
de” kaunid kodlalabiirindid sisaldavad
ka hapraid ja valusaid vérve.

Viiektimnendatel oli samalaadse
pieteeditundega hakanud helisse suh-
tuma Giacinto Scelsi, tookord suur tik-
siklane. Scelsi loominguga tutvusid Gri-
sey ja Murail siis, kui esimesed heli-
spektrile tuginevad teosed olid juba val-
mis, kuid nad leidsid mottekaaslase; sa-
muti nagu Scelsi sai Murail uusi muu-
sikalisi impulsse reisidel Indiasse ja
Tiibetisse.

Kui silmas pidada ldhtepunkti ja
mitte ainult tehnoloogiat koos targa ja
kalli tarkvaraga, siis on ,loodussébra-

likul” muusikal juba poolesaja-aastane
ajalugu ning jédrgijaid ja poolehoidjaid
paljudes maades, sh Eestis. Massiline
vool see siiski pole ja tdnu sellele ei ole
selles (veel?) ddrealasid hallide ,satel-
liitkalade” parvega, nagu ilmus kiiresti
néditeks minimalismi suurte vaalade
tumber.

Murail” teostega Lyoni ansambli
kontserdil kaasnes ka video (kunstnik
Hervé Bailly-Bazin) — abstraktsed véar-
vimaastikud muusikale h&alestatud
peene koloriidi ja litkkumisega: aktsen-
diga voi kdrgpunktiga muusikas kaas-
nes aktsent pildis. Kdike kontrollis pul-
dist helilooja ise.

Multimeediat kasutati enamikul
kontsertidest, multimeedia on in. Ehk
ongi see universaalne vahend saalide
taitmiseks?
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Paraku, kui pilt ja muusika kulgevad
teineteist mirkamata, kaotavad mole-
mad. Véga selgelt ilmnes see London
Sinfonietta ja firma Warp Records
tthisprojektis, mille algne eesmérk kaks
aastat tagasi oli olnud meelitada teisme-
lised Royal Festival Halli. Kas sama pro-
jekt toodi Eesti, Liti ja Leedu niitidis-
muusikafestivalidele arvates, et Balti
vabariikide muusikapubliku tase vastab
teismeliste omale?

Mis puutub Londoni teismelistesse,
keda meelitati ka T-sdrkide ja muude
boonustega — vahest joudsidki nad es-
makordselt elus Londoni tihte peamisse
kontserdisaali, aga kas neil korv ka
muusikale lahti ldks?

Just sellist eesmiirki voiks kohase vi-
deoga teenida hiilgavalt nditeks Charles
Ives’i , Vastamata kiisimus”, kontserdi
vanim (1908) ja lithim, umbes neljami-
nutine teos. Véluva miniatuuri pudnt on
trompetisoolo, mis oma soéltumatu riit-
mi ja meetrumiga 16ikub keelpillide
vaiksesse koraalitaolisse tausta; kolmas
iseseisev liin on flootidel. Erinevate
tambrite ja riittmide méarkamiseks pole
tingimata vaja teada, et Ives andis
trompetisoolole eksistentsiaalse kiisi-
muse tdhenduse, viitis, et kiisimused on
paremad kui vastused, jms. Video, mil-
les algusest 16puni hdljusid impressio-
nistlikud varjud, ei ,médrganud” tildse,
et muusika litkkumises midagi muutus!

Asjasse toi selgust ETV festivalipde-
viku lithiintervjuu Warpi D] Mira Cali-
xiga, keda tillatanud, et kontsertidel Bal-
ti riikides on kerkinud tiles pildi ja heli
koosmoju probleem, ta polevat varem
sellele moelnudki... Tema enda ,Nu-
nu” vahemaltjdrgis mingit tihtset ideed,
pannes kokku salvestatud ja elektrooni-
liselt toodeldud putukate hédled ning
live-heli klaaskastis kaasa reisinud , ar-
tistidelt” (100 kilki!), kes tihtlasi olid
hiiglastena nidha ekraanil.

Suurema osa kavast moodustasid
siiski algselt korva jaoks kirjutatud teo-
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sed, mitmed juba XX sajandi klassikaks
saanud. Katse keskenduda ainult muu-
sikale ei onnestunud, sest Sakala kesku-
se alias Karla katedraali hddlekas venti-
laator tundus siis veel pealetiikkivam.
Ka polnud Franck Ollu juhatusel mén-
giv London Sinfonietta see sdrav ansam-
bel, nagu teda kuuldud Oliver Knusseni
kde all — koik kolas korrektselt, kuid
igavalt. Nancarrow’ ettitidide ja Ligeti
,Kammerkontserdi” riitmides puudus
sdrin. Isegi kava proportsioonid olid
veidrad, Stockhauseni pikk sooloteos
(mis tahes instrumendile ja lithilaineraa-
diole) , Spiraal”, mille esitas vdga hea
saksofonist Simon Haram, oli paiguta-
tud niigi juba tile tunni kestnud esimese
osa loppu... Teise osa alguseks oli saalis
publikut tunduvalt viahem kui enne ja
aina vahemaks jdi.

GothenburgCombo niitas, et po-
gusate, tdpsete ja tillatuslike visuaalsete
aktsentidega (valgustus: Andreas A.
Bjorklund) v6ib muusikale toesti mida-
gi lisada. Oma preemiaid vaart vir-
tuoossel kitarriduol on mitmekesine re-
pertuaar, aktiivne ja peen suhe muusi-
kaga, muusika kaudu teineteisega (li-
saks véikselt teatraalne silmside — ko-
gu kava mangiti peast) ja muusika ning
lustakate liihisissejuhatuste kaudu
publikuga.

Hea multimeediateose ldhtepunkt
voib olla ka visuaalne kiilg ja muusika
kirjutatakse voi valitakse hiljem — fil-
mides on seda ju ikka tehtud. Kui aga
on tegemist tervikliku autorikontsept-
siooniga, nagu kammerooperis ,One”,
mille libreto, muusika, helirezii ja video
autor ning lavastaja on Michel van der
Aa, ei oska autori algseid impulsse
moistatadagi. Tagantjdrele tuleb meelde
labisegi visuaalseid ja kuuldelisi frag-
mente: Barbara Hannigani korge ja
puhta soprani ekspressiivsed intonat-
sioonid, paljajalu ja pooljoostes nurgeli-
ne litkumine, mis moodustab hirmutava
kontrasti tema filminditlejalikult kauni



Harri Rospu fotod

London Sinfonietta on tthendanud oma joud eksperimentaalset tantsumuusikat
vahendava plaadifirmaga Warp Records ning liithud muusika pildiga, kuid kuuldav
ja ndhtav ndisid kulgevat teineteist méarkamata.

futsisega. Okste praksatused. Vananai-
se abistav-ahistav kasivars videos. Koik
see ja palju muud liitus 6mblusteta
looks, mis sdnadesse ei mahu.

Hammastab virtuoossus, millega
Hannigan ajastab oma vokaalpartii ja
lavategevuse tema enda videoteisikuga,
kelle 16igud on muutumatu kestusega.
Pidevalt korgregistris lauldes teksti sel-
gelt artikuleerida on sama hésti kui
vdimatu; et tegemist on isiksuse kriisi-
ga, vois moista rohkem muusika ja vi-
suaalsete kujundite kaudu. Vilja arva-
tud video vanade naiste konetekst, po-
legi ooperis sidusat teksti ja selget narra-
tiivi. Siiski ei laulda tiksnes hailikuid
ja kui kas voi fragmentaarne tekst juba
olemas on, voinuks see olla triikitud ka-
valehele. Ilmselt pole seda tehtud ka
mujal, nagu ilmneb eri maade arvusta-
jate kirjutistest, milles loole on antud eri-
suguseid tdlgendusi.

»One” pole Michel van der Aaja Bar-
bara Hannigani ainus koosttd ja lisa on
tulemas. Hannigan on inspireerinud ka
teisi heliloojaid, alles tdnavu septembris
esietendus Londonis iirlase Gerald Bar-
ry ooper ,Petra Kanti kibedad pisarad”,
mis pohineb Fassbinderi ndidendil (kir-
jutatud enne samanimelist filmi).

Festivali suurepdraste esinejate seas
oli tiks, kes ei mahu iihtegi valmis kate-
gooriasse — Fatima Miranda. Teda on
vorreldud Meredith Monki ja Ima Su-
maciga, kes siiski on eeskitt lauljad,
ehkki tavatud. Fatima Miranda on oma
neljaoktavilise ulatusega héélele raja-
nud totaalse tihe-inimese-muusikateat-
ri. Tema ise on ka autor, aga mitte heli-
looja vai libretist tavamdistes. Ta valdab
ida jalddne vokaaltehnikaid, kuid tal on
tarkust kasutada igas loos kindlalt pii-
ritletud vahendeid. Igas numbris kehas-
tas ta uut karakterit, hdilt toetamas mii-
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mika, kehakeel; igas loos isesuguse
mustriga riitm paljastelt voi kingades
jalgadelt; kosttitimi kiirelt muudetavad
detailid ja valgus (José Manuel Guerra).
Ta laulab ainult nn tekstita tekste, aga
véljenduslike intonatsioonide kiillus ja
tapsus voimaldaks vahel juurde kirju-
tada konkreetse teksti. Sona ,,laulab”
pole digupoolest ammendav, karakteri
huvides v6ib tema hé&il kraaksuda,
krooksuda, kidriseda, koriseda, kraapi-
da, kriipida... (kujuteldamatu, et mida-
gi sellist oleks teinud Ima Sumac, kes
jdi alati kauniks eksootiliseks daamiks!).
»,Lopu alguses” kasutati kaunilt ja tdp-
selt tehtud videot, neli Fatimat suures
plaanis ekraanil ja viies saalis esitasid
kaanonina sama riitmide-silpide jarjes-
tust, igatiks isesuguse suhte ja miimi-
kaga. Tema karakterite galerii ddrmu-
sed olid heldelt koomiline , Kuidas l4-
heb?” (hasartselt oma elust ,jutustava”
hispaanlanna portree) ja tragoodialikult
suurejooneline flamenkostiilis lisapala.
Eestiski on interpreet, kes enam ei mahu
tavarolli — Monika Mattiesen. Tema
tehtavat voiks nimetada flooditeatriks.
Ta on hakanud ka komponeerima ja
EMA doktorantuuris flooti oppides
alustanud kompositsiooniépinguid,
mis on viga arukas tegu. Kiiberstuu-
dio seekordne mitme osalejaga an-
samblikontsert oli visuaalselt viga at-
raktiivne, hasti 1dbi moeldud ja teosta-
tud. Koik see oleks siiski vdga palju va-
hem viirt, kui ta nii histi flooti ei
maéngiks.

Suurepdraste kiilalisesinejate seas oli
vokaalansambel ,,Singer Pur” Saksa-
maalt. Neil on kaunid ja suhteliselt sir-
ged hdiled, hasti fokuseeritud ja niians-
seeritud laulmisviis ning mitmekesine
repertuaar varajasest muusikast tdna-
pédevani. Tavatu koosseisuga ansambli-
le (sopran, kaks tenorit, bariton ja bass)
kirjutatakse pidevalt uusi teoseid.

Nende esinemisega iihel ja samal
péeval oli teine vdga nauditav vokaal-
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muusika kontsert — Eesti Filharmoo-
nia Kammerkoorilt Paul Hillieri juha-
tusel, Karin Rehnqvisti teose , Teile dich
Nacht” solistiks folkmuusika keskkon-
nas tegutsev, ent muusikuharidusega
rootslanna Lena Willemark. Ekspres-
siivne, suure ulatusega ja mikrointer-
valle ning spetsiifilisi hailetekitamis-
votteid sisaldav vokaalpartii ongi talle
kirjutatud.

Kui antaks voimalus valida kontsert,
mida saaks uuesti kuulata, peaksin tiles
lugema koik 6htud, vilja arvatud kolm.

Kanada Quasar Saxophone Quartet
on stimpaatne ansambel, kuid kava oli
ulekiillastatud 166kpillitaoliselt kolava
slap-tongue tehnikaga, mis muutus mo-
notoonseks. Kordagi ei kuulnud sakso-
fonikvarteti ainulaadseid pikki oreli-
laadseid kooskdlasid ja ainult Timo
Steineri uus teos ,, Tseremoonia” tuletas
paiguti meelde, et saksofonil saab m&n-
gida ka kantileeni.

London Sinfonietta korval valmistas
suurema pettumuse Kronos Quarteti
seekordne kava. Crossover-teosed John
Zornilt ja Charles Minguselt ei sisalda
loomingus&det, mis neil on jazzmuusi-
kutena; Zorni , Uheksasabakass” on
vdhimagi vaimukuseta pastiss. Steve
Reichi , Kolmikkvartett”, kava parim
teos, kolas ootamatult masinlikus, ro-
botlikus ettekandes. NYYD Ensemble’i
kvartett méangis eelmisel festivalil sama
teost palju ilmekamalt — intensiivse
tooni ja elastse, kusjuures niisama tapse
riitmiga. See, et Reich ise kiitis neid toes-
ti siidamest, on muide leidnud kinnitust
veel tagantjdrelegi: tema soovitusel
kutsuti meie kvartett Stockholmi John
Adamsi festivalile, nende kontsert oli
13. novembril Konserthusetis.

Kronose kahest maailmaesiette-
kandest eelistan Pelle Gudmundsen
Holmgreeni teost ,Moving Still”, mille
pudnt on siiski tekstis, Hans Christian
Anderseni iroonilises ja uskumatult et-
tendgelikus essees , Tuhande aasta pé-



rast”. Tosi kiill, polnud tildse vaja tuhan-
det aastat, et ameeriklased jouaksid arva-
musele: Euroopat voib tundma dppida
seitsme pdevaga. Huvitav on seegi, et
teksti avastas ja pakkus heliloojale ingla-
ne Paul Hillier, kes kontserdil seda ka lu-
ges. Muusika pole just originaalne, teine
osa on koguni puhas rahvusromantismi
stilisatsioon, aga autor teab tipselt, mida
teeb. Kas sama saab véita meie vana hea
tuttava Peteris Vasksi kohta, pole nii
kindel. Tema Viies keelpillikvartett on
tthemotteliselt romantiline, isegi uusro-
mantilise mdistet kasutada oleks liiast.
Vaib-olla ei saaks muusikalise romantis-
mi taasloomist pohimétteliselt vaidlusta-
da, kui ainult muusika nii viga ei meenu-
taks iiht kindlat autorit, nimelt Sibeliust,
kelle enda kvartetid on palju huvitava-
mad ja varskemad.

Esiettekandeid eesti heliloojatelt
oli festivalil kokku kahekiimne ringis.
Eespool nimetamata autorid on Mairt-
Matis Lill ja Tatjana Kozlova (ansam-
bel U:), Mari Vihmand (Les Temps Mo-
dernes), Mart Siimer, Monika Mattie-
sen ja Jiiri Reinvere (Kiiberstuudio),
Toivo Tulev (EFK Paul Hillieri juhatu-
sel) ning Tonu Korvits, Margo Kolar,
Tonis Kaumann ja Ulo Krigul (Reval
Ensemble’i ainult esiettekannetest
koosnevas kavas ,Riiiitlite laulud”).
Kaks esiettekannet oli Mirjam Tallyl
(EMA stuudio kontsert, Gothenburg-
Combo) ja Tonis Kaumannil (Reval En-
semble, Singer Pur). Kéik uusteosed
véddrivad palju enamat kui paarilause-
line iseloomustus. Oli ka iiks selline
suur teos ja suurteos, mille esiettekande
kuulmise tile voib tunda rahulolu veel
aastaid hiljemgi: Toivo Tulevi ,Songs”.
Aitdh ka Paul Hillierile, kes soovitas Tu-
levil kasutada Ulemlaulu teksti ja grup-
pideks jagatud instrumentaariumi!
Hillieri roll ideede genereerijana on
eesti muusikas jarjest margatavam.

*

Praktilist:

— endiselt puudub Tallinnas sobiva
mahu ja hea akustikaga kammersaal;

— kui kirjad bukletis (mille lakooni-
liste ja sisutihedate kommentaaride eest
hoolitses juba mitmendat korda Liina
Fjuk) vdhenevad veelgi, muutub tekst
mitte ainult loetamatuks, vaid ka nihta-
matuks;

— festival, mis tinavu kestis kiimme
péeva, ei peaks vist enam kasvama ega
festivaliartiklid pikenema.

muusika 61



