.BALTI KODU" TAHED

ETERI KEKELIDZE

Viieteistkiimnes rahvusvaheline
teatrifestival , Balti kodu” toimus devii-
si all ,Rdndavad tdhed”. Ja teatrifuajee
korge lae all siittisid igal 6htul ttha uued
hodbedased tdhed selle juubelifoorumi
osaliste autogrammidega — festivali16-
puks tditus , Balti kodu” taevavdlv sira-
va valgusega.

,Balti kodu” tavad

Aastatega on ,,Balti kodust” saanud
tiks autoriteetsemaid Euroopa teatrifoo-
rumeid, kus kohtuvad teatrid erineva-
test maadest, mis timbritsevad Ladne-
merd kas vahetult v6i siis , kiilgnevad”
selle regiooniga. Peaaegu igal sellisel
kohtumisel on olnud oma deviis rdhuta-
maks konkreetse festivali pohiteemat,
nagu nditeks: ,Teatri tuhat nagu”,
,Opetaja — opilane” voi , Teine teater”.
Seekordne koélas nagu kuulsa romaani
nimi — ,Rédndavad tidhed”. Sest sellest
votsid osa tuntud lavastajate t66d, mis
ei olnud loodud koduseinte vahel, vaid
teiste linnade ja riikide teatrites. Lavas-
tajad olid aga nimekad: Elmo Niiganen,
leedulased Eimuntas Nekrosius ja Ri-
mas Tuminas, hollandlane Luk Perce-
val, norralane Thorbjern Gabrielsen jt.

Nagu alati, oli festivalil palju huvita-
vat, vaieldavat ning vaieldamatut, viie-
teistkiimnes osutus aga itheks meelde-
jddvamaks — neli silmapaistvat suure
lava etendust: Luk Percevali , Othello”,
Elmo Niiganeni ,Laulatus”, Rimas Tu-
minase ,,Naerata meile, Jumal!”, Eimun-
tas Nekrosiuse ,, Ulemlaul”. Seda ei juh-
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tu igal festivalil. Need on muidugi ti-
pud, kuid héid etendusi oli mérksa roh-
kem, nii rahvusvahelises kui ka Peter-
buri programmis.

Luk Percevali ,,Othello”

Hollandi lavastaja, niditleja ja drama-
turg Luk Perceval lavastas ,Othello”
Miinchner Kammerspieles. Selleks pu-
huks oli tehtud ndidendi uus saksakeel-
ne versioon; publikut hoiatati, et uus-
versiooni autorid iiritasid ,, kaotada koik
eelmiste saksakeelsete tolgete lohaku-
sed ja vabastada teksti Shakespeare’i-
jdrgse epohhi eetilis-moraalsete normi-
de ja maitse mojudest”. Vilja kukkus
,rahvatiikk”, mis on tiles ehitatud emot-
sioonidele ja kirgedele, kusjuures need
kired on oma loomult universaalsed ega
soltu ei tihiskondlikest oludest ega ajast
— nii need kui ka erootilised vihjed,
huumor, iroonia ja johkrus on olemas
juba Shakespeare’il. Hea, et hoiatati,
kuid Sokist see ei paddstnud.

Esimene lavamulje oli: milline ilu!
Kaks tiibklaverit — valge ja must, valge
jalad tilespidi allpool, must korgel alu-
sel selle peal, saades hiljem varjualuseks
morvatud Desdemonale. Kiillgmine
kontravalgus 16ikab dra hiigelsuure lava
tiihja ruumi ja nii ei méarkagi kohe, et
sellel seisavad inimesed mustades smo-
kingites. Keegi istub klaveri taha ja ini-
mesed hakkavad liikuma, meenutades
logisevat masinavérki. Uks hakkab lahti
riietuma, votab pesu viele ja heidab pd-
randale. Kdlab esimene klaveriheli,



,,Othello”.

kartlik ja ebakindel, ning seejérel Jago
ropp sdoim. (Olgu deldud, et nditeks ,li-
bu Desdemona” on Jago muu leksika
taustal suhteliselt triikikolblik fraas. —
E.K.) Tuleb tunnistada, et mina, kes ma
ei talu laval ropendamist, kogesin esi-
mest korda elus, kuidas tolkijal oli on-
nestunud mingi ime l&bi luua tdhen-
duslik sléngitekst, mis sdilitas Shakes-
peare’i dialoogi energia. Ent sddurite ja
véepealike turusoim h&dbub, kui esile
touseb armastuse teema. Radkides sena-
tile oma armastusest Desdemona vastu,
hakkab Othello konelema Shakespeare’i
luules.

See ,Othello” on tdepoolest model-
dud lihtsale vaatajale, sellisele, kes istub
saksa 0llekates, selles ei ole mingeid vih-
jelisi kujundeid ega poliitkorrektsust.
Moistagi ei ole Kiipros, kuhu maabub
Othello, et torjuda tiirklasi, tiksnes Sha-
kespeare’i ndidendi situatsioon, vaid ta-
nase Euroopa Liidu reaalsus, ning ,, voor-
keha” Othello, kes on Veneetsias nagu
oma inimene, kuulub samuti tidiesti
reaalselt poliitilisse korgseltskonda. Ro-
hutatud sarnasus tdnapdevaga onlavas-
tuse tiks kiht. Teine, stigavam kiht on
inimsuhted, mis ei tunne rassilisi ega
rahvuslikke erinevusi. Lavastuse Othel-
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,Naerata meile, Jumal!”

lo on valge, aga hoopis Jago naine Emi-
lia on neegritar, ndtke nagu panter, sé-
rav nagu taht, suurejooneline naine, kes
ei kannata vordlust keskparase inime-
sega, ja see vihastab veel rohkemgi. Int-
riig, mille Jago sepitseb Othello vastu,
on samuti ilma igasuguste keerdkaiku-
deta, vaja vaid nupule vajutada — teha
seda ja delda toda, et jouda eesmargini.

Kolmas kiht on Othello ja Desdemo-
na suhe, tulvil tdelist drnust. Hiiglaslik,
kohmakat karu meenutav Othello mu-
retseb, et naine ei vigastaks oma jalakesi
Cassio ja Jago Iohutud 6llepudeli kildu-
dega. Ta paneb tema jalgade alla oma
hiiglaslikud jalalabad, naine astub lapse
kombel nende peale ja nad lahkuvad
justkui tiheks saanuna. Néitleja Thomas
Thieme méngib uskumatult veenvalt
eaka inimese mehelikku koikehaaravat
kirge, ta on Desdemona ees abitu; kui
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ta jadb aga uskuma tema truudusetust,
muutub ta pehmeks, temast lastaks na-
gu ohk vilja. Ja ta kagistab naise kiiti-
narnukiga, professionaalselt ja nagu
moddaminnes, soovimata valu tekitada.
Etendus lopebki selle stseeniga, sest kui
armastus saab otsa, laskub pimedus.
Kuid selles , Othellos” on veel iiks,
peamine tasand, veel iiks tegelane, kes
on endale votnud justkui jumala funkt-
siooni moistuse kaotanud abitu inim-
konna ees — pianist Jens Thomas, ge-
niaalne dzassimprovisaator ja laulja, kes
siis, kui Othello jdi uskuma Jago laimu
ja maailm varises kokku, ajas oma kla-
veri ,tagajalgadele”. Tema stidantlohes-
tav karje oli itk harmoonia krahhi ja uni-
versumi I6pu pérast, selle parast, kuidas
alasti inimene paljal maal jaab igal ajal
kaitsetuks teise omasuguse ees...



Rimas Tuminase ,Naerata meile,
Jumal!”

See lavastus oli teatriime uue ringiga
tagasitulek. Viiendal ,,Balti kodu” festi-
valil 1995. aastal sai ,,Naerata meile, Ju-
mal!” grand prix’. Siis méngiti seda vaike-
sel laval, vaatajad istusid selle kummali-
se vankri timber, millega neli meest véi-
kesest juudi alevikust ldksid pealinna
digust otsima ja sattusid holokausti kos-
maari.

Kogu ,Balti kodu” viieteistaastase
ajaloo vdltel on tildse kolm lavastust
saanud grand prix’ ziirii iksmeelse otsu-
sega: Eimuntas Nekrosiuse , Viikesed
tragoddiad”, Rimas Tuminase ,Naerata
meile, Jumal!” ja Elmo Ntiiganeni ,Pia-
noola”. Huvitaval kombel on praegu-
seks neist kaks taastatud — ,,Naerata
meile, Jumal!” ja , Pianoola”. Jarelikult
tajuvad lavastajad nende elujoulisust ja
ndudmist nende jarele. Rimas Tuminas
taastas lavastuse oma Vilniuse Viikese
Teatri uue hoone avamiseks. Taastas on
siiski vale sona, digem oleks delda, et
lavastas uuesti suurel laval. Ulesanne
on uskumatult keerukas, sest viikeselt
lavalt tuleb suurele iile kanda lavastus,
milles argisus muutub poeesiaks pisi-
keste detailide, vihjete ja niiansside kau-
du. Rimas Tuminas tuli voidukalt toime
tihe raskeima asjaga teatris, poeetilise
eluloo jutustamisega. Hiigelsuur puu-
pusti tdis , Balti kodu” saal elas tegelas-
tele kogu stidamest kaasa, mdistis ja
vottis vastu jutustuse kdik peensused.

Elmo Niiganeni ,Laulatus”

Elmo Niiganen lavastas poola klassi-
ku Witold Gombrowiczi , Laulatuse”
Torunis Wilam Horzyca nim Teatris
ning kutsus tihte peaossa oivalise leedu
nditleja Vladas Bagdonase, tulemuseks
oli , Balti kodu” tdeline kingitus.

Lavastust vois hiljuti ndha ka Eestis,
see vOttis osa meie festivalist ,Draama
2005”, seda négid Tallinna ja Tartu vaa-
tajad ja sellest kirjutati palju, seetottu

puudutan seda siinkohal liihidalt. Suu-
rele lavale tile viimine muutis lavastuse
justkui dhulisemaks, lisades sellele veel
tthe mootme — illusiooni tdeparasuse.

Gombrowiczi ndidend on véga kee-
ruline, isegi teksti lugedes jadb palju
ebaselgeks. ElImo Niiganeni vaieldama-
tu teene seisneb selles, et ta suutis luua
motteselge ja arusaadava lavastuse. Po-
hiktisimusele, kas tegevus toimub ilmsi
voi peategelase Henryku unendos, an-
nab lavastaja selge vastuse — unendos,
aga ka alateadvuses, mis tirib valguse
katte sojast traumeeritud inimese sise-
muses peituvad viirastused. Ta joonis-
tab aredalt vilja ka tilemineku reaalsu-
sest unendoks: kui Henryk ldheb koos
sobraga trahterisse, muutub see &kki te-
ma stinnikoduks, seejédrel aga juba ku-
ningriigiks. Ruumi ja taju teisenemine
toimub juba trahteris — sdbrad raagi-
vad veel nagu tavaelus, aga kui ema ja
isa kortsi ilmuvad, konelevad nad juba
aeglasemalt ja ebamaisemalt. Aegamoo-
da avaneb reaalsuse ja une vahel kuris-
tik, seda alates hetkest, kui lavale ujub
mingi kummaline, nurgeline ja pulka-
dest konstruktsioon; nagu selgub, on
see laud toolidega. Trahter muutub ku-
ningriigiks, isa kuningaks, Henryk
printsiks, ja algavad hoopis teistsugu-
sed méngud — médngud véimuga ja voi-
mu pérast... Allusioonid Shakespea-
re’ile onilmselged, seda enam, et paljud
vaatajad olid ndinud Nekrosiuse ge-
niaalset ,Hamletit”, kus Bagdonas méan-
gis voimsalt Hamleti isa vaimu. , Laula-
tuses” on Bagdonase kuningas nérgem
ja vanem, aga see voidukas isa vaim sei-
saks justkui ta selja taga. Kui Henryk
kukutab isa troonilt, ei katkesta ta tema-
ga mitte ainult veresidet, vaid ka miistili-
se sideme alateadvuse tasandil. Lopuks
Ntiganeni lavastus justkui vdsib, sum-
bub liiva (ma kirjutasin sellest festivali
,Draama 2005” tilevaates), minetab
energia — agaju ei ole mitte kellelgi ret-
septi nende neetud kiisimuste lahenda-

teater 51



miseks, ka klassik Gombrowiczil endal.
Lavastuse arutelul rdikis tSehhi kriitik

Vlasta Smoljakova, et tema jaoks nappis
selles lavastuses Gombrowiczil olemas
olevat sojast sandistatud inimeste tee-
mat. Selle peale viitis Toruni rahvusva-
helise teatrifestivali ,Kontakt” juht
Andrzej Buben vastu, et lavastuse ha-
ruldane selgus ja tdpsus annavad Gomb-
rowiczi teosele hoopis suurema moju
kui koikide ndidendi motiivide jargimi-
ne. Noored kriitikud — arutelust votsid
osa Vene Teatrikunsti Akadeemia tili-
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,Laulatus”.

opilased professor Portasevitsi kursu-
selt — pidasid aga , Laulatust” festivali
parimaks lavastuseks.

Niiganeni ,Laulatus” on saanud
Poolas mitmeid teatriauhindu ja poola-
kad ise rddgivad, et see on selle siinge
ndidendi ajaloos tildse teine lavastus,
mis sai toeliseks stindmuseks.

Valeri Fokini ,Peterburi jutustused”
Valeri Fokin lavastas ,,Sineli” Mosk-

vas Sovremenniku ,teisel laval”, , Tei-

siku” aga Peterburi Aleksandri teatris,



,Sinel”.

mille kunstiline juht ta on. Lavastaja ise
radgib neile lavastustele piihendatud
pohjalikus bukletis — nimetades neid,
tosi kiill, , Peterburi poeemideks” —, et
tema arvates seob neid teoseid kiusatu-
se motiiv ja see, et molemad peategela-
sed on vdga lihtsameelsed, muserdatud
inimesed, kelle inimlik vaarikus onjalge
alla tallatud. Lisaks muidugi Peterburi,
linnaruum, mis ithendab need kaks teost.

,Teisiku” tarbeks ehitas kunstnik
Aleksandr Borovski keeruka konstrukt-
siooni mustrilise piirde ja peegelpanee-
lidega palkoniga, mis kujutab nii reaal-
set lavaruumi, seda topeldades, kui ka
rodu aknais peegelduvat linna siluetti.
»Teisik” on lugu tiithisest Peterburi
ametnikust Jakov Petrovit$ Goljadkinist

(nditleja Viktor Gvozditski), kellele te-
kib jarsku teisik, vottes dra tema isiksu-
se, karjdari ja ldppude 16puks ka mdistu-
se. Teisik-fantoom on kahestunud tead-
vuse paharetlik vili, mis voib seadusliku
jou saada just nimelt kroonuliku impee-
riumi maailmas. Selles lavastuses on
ametikoht see talisman, mis teeb inime-
sest inimese, kui pole seda, pole ka ini-
mest. Lavastus huvitub rohkem kanala
kombel liigendatud kantseleiliku hie-
rarhia kiilmast analiitisist kui otseselt
inimese elust, kuid siiski on selles palju
hiid néitlejatoid: Devotsenko demonst-
reerib nagu alati kdikvdimalike nitleja-
tehnikate virtuoosset kasutamisoskust
ja Goljadkin jun tdiendas kaalukalt oma
~kuratlike” tegelaste pagasit.

53

,,Balti kodu" arhiivifotod



»Sinel” oli lavastatud Marina Nejo-
lova jaoks. Tiihjal laval seisab monu-
mentaalne sinel. Tahaks kirjutada selle
sona kohe suure algustdhega — Sinel,
sest selle olevuse, mitte mehe ega naise,
vaid just olevuse jaoks, millisena négid
Akaki Akakijevits Basmatskinit lavasta-
ja Valeri Fokin ja nditlejanna Marina Ne-
jolova, oli see nagu kodu, isegi terve
universum. See Olevus, mis sarnaneb
Juri Norsteini Basmatskiniga (tema ani-
mafilm ei ole kiill 16petatud, ja tdenéoli-
selt ei saagi kunagi lopetatud, aga selle
kaadreid on koik nédinud), algul isegi ei
radgi. Ta ohkab, poriseb, sddistab mida-
gi, ning erinevad artikuleeritud helid
liituvad 16puks selgesti sonadeks: , Teie
ausus.” (Tapselt nagu Gogolil: ,tuleb
teada, et Akaki Akakijevits viljendus
peamiselt eessdnade, madrsonade ja ko-
guni selliste partiklite abil, millel ei ole
tildse mingit tahendust”.) Ja sellel Ole-
vusel laseb niitlejanna kogeda sellist
loomepuhangu hetke, mis kdinuks raa-
matu Akaki Akakijevitsil tile jou. Kirju-
tades vilja tdhestikku (ja jalle tapselt
Gogoli jargi: ..., selles imberkirjutami-
ses sai ndhtavaks mingi tema oma eri-
laadne ja meeldiv maailm. Nauding val-
jendus ta ndol; moned tihed olid tema
lemmikud, kui ta nendeni joudis, siis
polnud ta enam paris tema ise: ta naeris,
pilgutas silmi, liigutas huuli...”), hiip-
pab Marina Nejolova Basmatskin dkki
toolile ja hakkab... dirigeerima tdhti,
mis moodustavad tagaseina ekraanile
sona ,Sinel”. Gogoli lugu pisikesest ini-
mesest, kellele sai uue sineli dmblemine
trepiks taevasse, kust kurjad inimesed
ta peagi kukutasid, oli jutustatud viga
osavalt joudmaks vaataja stidamesse:
rebeneb sinel — murdub maailm; mur-
dub stida — rebeneb universum.

Liigagi palju jdéb tilevaate raamest
vilja. Nimetada tahaks veel darmiselt
huvitavat ,,Meelte vandendu”, mille la-
vastas Juri Olesa ndidendi pohjal Lenso-
veti teatris Voronezi lavastaja Mihhail

54

Botskov, kelle Tallinna Vene Draama-
teatris tehtud ,Kohtamised juulis” oli
ausalt veldes tunduvalt ndrgem. Téiesti
ootamatu oli Lev Ehrenburgi Gorki
,Pohjas” tolgendus (Sankt-Peterburgi
Viike Draamateater), mis paiskas oma
kalkuses tegelased pohjakihi tdielikku
pohja. Kaunase Noorsooteatri irooniline
ja peen ,Kolm meest paadis. Koerast
radkimata” alustas mangu publikuga
juba saali sissekdigu juures. Sophoklese
,Philoktete” ilusa ja kiilma lavastuse te-
gi noorte niitlejatega ning koostdos
Euroopa kultuurikeskuse (Kreeka) ja
Meierholdi-nimelise keskusega (Mosk-
va) noor lavastaja Nikolai Rostsin.

Nagu alati, ei saa ,Balti kodu” tdies
ulatuses kunagi kirjasonas kajastada,
midagi jaab ikka kaadri taha.

Vene keelest tolkinud
MADIS KOLK



