IANNIS XENAKISE PARANDIST

ANDRUS KALLASTU

Iga pdlvkonda on vaevanud kiisi-
mus, mida hakata peale moodunud
ajastu suurmeeste parandiga. Lihtne on
eitada, kuulutada eelnev iganenuks,
ajast mahajddnuks, mittevajalikuks.
Keerulisem on méista oluliste protsessi-
de loogikat ning nidha ka ennast protses-
si osana. Moistmiseks on vaja leida igast
protsessist dige kumulatiivne punkt,
mis jddb aegade voos pinnale ja milles
kontsentreerub uut ajastutloov murran-
gulisus.

Kahekiimnenda sajandi suurtest
muusikamodernistidest on kreeklane
Iannis Xenakis (1922—2001) (vt ka
XENAKIS 2005) jatnud peale oma isiku-
pérase ja kordumatu muusika jareltule-
vatele polvedele rohkesti heliloomingu-
tehnilisi ideid, mille kallal edasi té6tada.
Laevaehitusinseneri haridusega Xena-
kise dualistlik profiil helilooja ja arhitek-
tina viis teda paljudel puhkudel lahen-
dusteni, mille peale klassikalise konser-
vatooriumihariduse saanud ,, puhas”
muusik ei pruugi oma ettevalmistuse
piiratuse tottu tulla. Seotus arhitektuu-
riga juhtis Xenakise visuaalse ja audi-
tiivse ithendamise otsingutele. Esimesel
loominguperioodil, viiekiimnendatel-
kuuekiimnendatel aastatel olid tema
tdhelepanu keskmes arhitektuuri ja
muusika vahelised seosed (selle perioo-
di olulisemaks teoste paariks on Philipsi
paviljon Briisseli maailmanditusel ja
~Metastaseis” stimfooniaorkestrile);

Iannis Xenakis (1922 —2001).

teisel perioodil, 1970-ndatel valmisid
muusikat, valgust, ruumi, varve ja liiku-
mist integreerivad, meie aja mottes mul-
timeediakompositsioonid ehk Xenakise
oma sdnaga ,,poliitoobid” (poly — palju;
topos — valdkond) ning kolmandal pe-
rioodil, kaheksakiimnendatel-itheksa-
kiimnendatel aastatel, eelnenud perioo-
dide summana, muusika visuaalse mo-
delleerimise stisteem UPIC (Unite Poly-
agogique Informatique du CEMAMu).

Poeetiliselt voib 6elda, et UPIC siin-
dis arhitekti toolaua taga muusikast
moeldes. UPICi aluseks on lihtne kiisi-
mus: kuidas see jo on vodiks kolada?
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Nii Xenakise enda kui ka paljude tema
abiliste aastatepikkune t66 on olnud sel-
lele kiisimusele vastuse otsimine. Selles
kiisimuses sisaldub oluline niianss, sest
ta ei kiisi mitte nditeks, et kuidas see
punkt vdiks kolada? Esitatud kiisi-
mus on voti ka Xenakise oma muusika
stiili juurde. Viiekiimnendate l6pul kri-
tiseeris Xenakis teravalt serialismi, ni-
metades seda ebapiisavaks, meelevald-
seks (vrd Xenakis 1955). Xenakist on
nende seisukohtade tdttu omakorda kri-
tiseeritud ning arvatud, et ta ei saanud
serialismist aru ning talle lihtsalt ei
meeldinud see muusika, mida serialis-
tid kirjutasid. Tegelikult n&ib, et Xenakis
ei kritiseerinud mitte niivord seriaalset
meetodit, vaid pigem viiekiimnendate
aastate totaalse serialismi perioodil suu-
res Weberni-vaimustuses esile tungi-
nud n-6 serialistlikku stiili. Eriti selle
stiili punktmuusika segment ndib toe-
poolest kolavat tihtipeale meelevaldselt
(monede hinnangute jargi oli see eraldi
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eesmirk — ,vOimatuse deliirium”).
Xenakis asetas serialistide muusika néi-
lisele meelevaldsusele vastukaaluks loo-
duse protsesside loogikast tuleneva, ma-
temaatilistele mudelitele tugineva muu-
sika. Ta nimetas oma kompositsiooni-
tehnikat,stohhastiliseks’. Xenakise poolt
kasutatud séna ,,stohhastiline” (kreeka k
stochastikos — Gigesti oletav; matemaati-
kas — juhuslik, tdendoline) oli helilooja
jaoks puhtalt matemaatiline termin, mil-
lel ei olnud pistmist , juhusega” Cage’ili-
kus tdhenduses: Xenakise muusikaliste
protsesside aluseks olevaid koveraid
tootsid paljud erinevad matemaatilised
funktsioonid ja valemid. Xenakise eriline
huvi oli sel ajal suunatud eelkdige toe-
nédosusarvutuse kui muusikalise mater-
jalijaoks uudseja viljaka reservuaari vas-
tu. Motlemine arhitektuurikategooriates
andjis talle aga kindluse vdita, et motes-
tatud tervik peab alati ehituma, ruumis
ei saa olla suvalist punkti véljaspool loo-
dusseadusi.



Recherche spatiale :

Cregquis a® 11,

Iannis Xenakise orkestriteose , Metastaseis” (1953 —1954) 16putaktide glissando’'de
skeem ning Philipsi paviljoni (1958) arhitektuursete vormide visandid.
Néide samade alusstruktuuride kasutamisest muusika- ja arhitektuuriteose loomisel.

Xenakise serialismikriitika tiheks
ldhtekohaks vois olla ka tema uuematest
kosmoloogilistest teooriatest mojutatud
maailmapilt, mille jargi universum on
tihtne mateeriat, aega ja ruumi siduv
kogum. Kusjuures need kolm kompo-
nenti on omavahel {ihenduses ning toi-
mub nendevaheline energiatransfor-
matsioon. Niisiis, lisaks mateeria ener-
giale saame selle teooria kohaselt raa-
kida ka aegruumi enda geomeetrilisest
energiast. Nendelt seisukohtadelt ldhtu-
des vdis Xenakisele ndida serialistide
kaheteistheliruum loodusseadustega
vastuolus oleva abstraktse staatilise
konstruktsioonina, milles puudub vor-
mi loova tegurina aeg.

Armastus joone kui punktide loogili-
se koosluse vastu viis Xenakise loomu-
likult ka pinnani. Ning mitte lihtsalt ka-
hemdotmelise, vaid kolmemoodtmelise
pinnani ruumis. Tema erilise huvi all
olid hiiperboolsed paraboolpinnad, mi-
da ta kasutas néiteks Philipsi paviljoni
projekteerimisel. Hiiperboolsete para-
boolide ehk PH-de puhul hdammastas
teda ennastki ehitise puhtalt matemaa-
tilisest struktuurist tulenev ddrmine
vastupidavus. See tddemus ei olnud
teoreetiline, vaid tugines Hollandis en-
ne paviljoni ehitamist 1&bi viidud pohja-
likele katsetele.

Muusikalise métte arengu seisuko-
halt oli médadrav tdhtsus punkti kammit-
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saist lahtirebimisel. Euroopa muusikas
tuhande aasta jooksul kivistunud ,noo-
di” moiste juurest toimus areng uusi
mbtteruume avava ,joone’, kaare” voi
,koverani’. Kui muusikaline ,noot” on
laane muusika ajaloos olnud pdhiliselt
maédratud kahe parameetri, heli korguse
ja heli kestuse abil, siis Xenakise ,kaar’
on kompleksne ndhtus, mis seob palju,
voib-olla isegi 16putult palju helikdrgusi
tihte sujuvasse, ithest helikdrgusest teise
kulgevasse glissando-liikumisse ning ja-
tab lahtiseks ka helikestuse, sest ,kaar’
voib kesta inimlikus modtkavas lopu-
tult kaua. Selline lddne muusikas uud-
ne, seniste konstantide degradeerimine
muutujateks tostis esile uued konstan-
did, uued heliparameetrid. V6ib-olla
andis just see Xenakise kaasaegsetele
voimaluse 6elda, et nad kuulsid tema
muusikas Euroopa muusika kontekstis
midagi olemuslikult uut.

Xenakise pohjendus oli, et midagi
uut digupoolest polnud. Lihtsalt kes-
kenduti muudele asjadele kui senises
muusikapraktikas tavaks. Motlemine
punktide asemel joontes (kaartes, kove-
rates) voi pindades, mis vois tihe kons-
tandina tdsta esile niiteks timbiri, ei tei-
nud Xenakisest veel sonoristi voi uue
aja melomaanist timbriimetlejat. Naut-
lemine ei olnud ilmselt tema loomuses
ning arvatavasti oli see ka tiks pohjus,
miks tema muusikat tema uuel kodu-
maal Prantsusmaal eriti hésti vastu ei
voetud. Xenakise kui stivitsi mineva
modernisti jaoks nédis olevat tdhtis
,mitte ilu, vaid tode”. Mdote, mille on
oma kreedona sénastanud muusikalise
modernismi isa Arnold Schonberg.
Xenakise tode peitus looduse protsessi-
des: gaasimolekulide liikumise seadus-
pérasustes, pilveformatsioonides, hiid-
rohutirtsude sirinavéljades, milles ta ot-
sis olemuslikke morfoloogilisi seoseid
muusika struktuuridega. Loomulikult
olid tema tohutuks inspiratsioonialli-
kaks ka isiklikult I&bi elatud Teise maa-

ilmasdja ja selle jargsed kosmaarid Kree-
kas: rahumeelne demonstratsioon, mil-
les ta ise osales, aeti sojalise jouga laiali.
Uksikud piissipaugud, seejirel rohkem,
siis juba terve rida ptissipauke ja kuuli-
de vingumist, siis kahurid, inimeste kar-
jed. Xenakis on ithe elamusena meenu-
tanud ka nditeks pommitamise helisid:
lennukite undamine, alguses harvalt,
siis jdrjest sagedamini langevate pom-
mide vilin ja plahvatused.

Centre d’Ftudes de Mathématique et
Automatique Musicales (CEMAMu) /
Muusika Matemaatilise Automatisee-
rimise Uurimiskeskus

Kaugelt vaadates tundub kéik peh-
me ja ilus. Nii ka Pariis turistidele oma
muinasjutuliste vaatamisvéadrsustega
ning prantsuse muusika sulni koélaga.
Tegelikkus on teistsugune, sealjuures
mitte pdrmugi vihem huvitav: suurem
osa sellest linnast on karused agulid, tais
vasinud ndgudega inimesi ning kihuta-
vaid autosid. Nii on ka prantsuse muu-
sikaga: sulni pealispinna all otsib prant-
suse niitidishelilooja tirgset metsikust
ning muusikute igapédevaelu on tiis ti-
hedat konkurentsi ja olelusvoitlust.
Kaugelt tulnule ndib ka prantsuse niiti-
dismuusika olukord iiheainsa suure
IRCAMina. Tegelikkus on reljeefsem,
kontrastiderohkem, tdis emotsioone,
sealhulgas ka tumedaid. Voib 6elda, et
Pariisi viimase poole sajandi muusika-
elu suurkujudeks pérast Olivier Mes-
siaeni on jadmas Pierre Boulez ja lannis
Xenakis. Teisi on loomulikult ka: Dutil-
leux, Schaeffer, Henry, Barraqué, Bayle,
Amy, Aperghis, Grisey, Manoury, Du-
sapin, Daniel-Lesur jt. Messiaen séilitas
teatud ,rahuliku” positsiooni konserva-
tooriumi heliloomingudppejou ning
Sainte-Trinité kiriku organistina, kuid
tema Opilased Boulez ja Xenakis s60st-
sid modernistidest maailmaparandaja-
tena algusest peale vditlusse esinejate,
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vabakutseliste, institutsioonide loojate
ning ideoloogiliste juhtidena. Georges
Pompidou, iiks voimsamaid Teise maa-
ilmasdja jargseid Prantsuse presidente
pérast Prantsusmaa vabastajat Charles
de Gaulle’i, polistas ennast jaddavalt
niitid tema nime kandva multifunktsio-
naalse kultuurikeskusega. Pompidou
plaanidesse mahtus ka ntitidismuusika-
keskus IRCAM, mida kutsuti juhtima
tol ajal poliitiliste veendumuste tottu
omamoodi maapaos olnud Pierre Bou-
lez. IRCAM ei olnud alguses ainult Bou-
lezi asi, selle juures oli palju teisi juhti-
vaid prantsuse niitidismuusika loovisi-
kuid, nende hulgas ka Xenakis. Mitu
suurust ei mahu aga iihele ,troonile”.

Xenakis oli asutanud 1965. aastal
oma loomingulis-teadusliku keskuse
CEMAMu. Selle olemasolu andis talle
voimaluse tegutseda ka IRCAMist eral-
di. CEMAMu loomise eesmérk oli liht-
ne: tthendada teaduse, sealhulgas tép-
pisteaduste, bioloogia ning erinevate
kunstialade — kujutavkunsti, skulptuu-
ri, arhitektuuri — uusimaid saavutusi
ja tuua uudseid ideid ka muusikaloo-
mingusse. Xenakis kirjutab Prantsuse
Vabariigi Kultuuriministeeriumile esi-
tatud CEMAMu tegevuskavas aastaiks
1976/77 jargmist: , Loomulikult on see
programm moeldud paljudeks tegevus-
aastateks ning ei puuduta tiksnes 1976.,
vaid ka jargnevaid aastaid.”
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CEMAMu
uksesilt Prantsuse
Raadio majas.

Programm négi ette jargmisi suundi:
A. Muusikauurimus.
1. Helisiintees, lihtudes matemaatilis-
test funktsioonidest ja arhitektuuridest
nagu kolakvandid, Markovi ahelad,
Browni liikumine, sdelad. 2. Helide
kombinatoorika, kasutades stohhastilisi
protsesse voi lopetatud perioodilisust.
3. Muusikalise (voi visuaalse) komposit-
siooni makroskoopiliste struktuuride
tutibid, mis tulenevad punktidest 1 ja 2.
B. Akustilised ja psiihhofiisioloogilised
rakendused: eelnevad uurimused anna-
vad vdimaluse selgitada modtmistule-
musi vorreldes taju ldve olulisi ilmin-
guid. Ette on ndha koostddd teiste kes-
kustega.
C. Tarkvaraarendus, ldhtudes punkti A
helide funktsionaalsest todtlemisest ja
muusikalistest struktuuridest. Naiteks:
filtrifunktsioon, ringmodulatsiooni-
funktsioon, Fourier’ seeriate summa,
transformatsioonid komplekssetel
kahe- v6i kolmedimensioonilistel skee-
mitasanditel. Peale selle jaotumine kola-
pankadesse: elektroonilised, digitaalsed
voi konkreetsed helid, salvestatuna ar-
vuti passiivmaéllu, mida kasutatakse
automaatse montaazi ja miksimise pu-
hul ilma ké&éride ja liimita, katood- v&i
muul ekraanil. On niisiis realiseeritavad
momentaanselt ja sddstavad automaat-
selt suurest hulgast tavalisest kdsitoost
elektroakustilise muusika stuudiotes.



D. Visuaalne ja muusikapedagoogiline
projekt. Sisu ja eesmargid: anda lastele
viiendast kaheksateistkiimnenda elu-
aastani (loomulikult ka tdiskasvanutele)
voimalus ja dhutada neid motlema kola-
dele, vérvidele, vormidele, aga ka struk-
tuuridele (abstraktses mottes konstrukt-
sioonidele vo6i arhitektuuridele), neid
realiseerima, katsetama, transformeeri-
ma ning véljendama visuaalsete v6i ko-
laliste stindmustena. Niisiis mitte ainult
védrvipliiatsid, mingid materjalid voi
klotsid, vaid ka trummid, kellad, klahv-
pillid, konservipurgid, ka neist moo-
dustatud ansamblid, ,komponeerimise”
vormid, otsuste tegemised. Luua seeja-
rel korgemal tasandil, arhitektuure ja
isegi uusi objekte. Niteks: 1) mitte ainult
rahulduda laulude 6ppimisega antud
heliridades, vaid konstrueerida uus voi
isegi mitmeid uusi heliridu ning laulda
voi méngida kolasid neis jarjest abst-
raktsemates heliridades, saades juht-
noore alles vahetult enne alustamist;
2) mitte kasutada ainult kivinenud vor-
me, ruute, ringe, kolmnurki, aga ka nen-
de elementide transformatsioone, pide-
vas voi katkelises, plahvatuslikus voi ta-
jumatult aeglases ajalises jargnevuses;
3) molemal juhul méngida visuaalsete
elementide konfiguratsioonide (punk-
tid) voi koladega (ltthikesed helid) pii-
savalt suures koguses ning formeerida
sillerdavaid pilvi, muutes statistiliselt
nende iseloomu: tihedust, jaotumist re-
giooniti, kdrvalekalde tiiiipi... Uhenda-
da méangus teaduslik doktriin (mate-
maatika, fiitisika...) loova ja kunstilise
viljendusega.

Anda niisiis lapsele (voi tdiskasva-
nule) teoreetilised ja tehnoloogilised
vahendid, mille abil treenida uurija-
vaimu ja loovat abstraktset motlemist,
tthendades tunded kunstniku reaalsu-
sega; kujundada terviklikku inimest.
(Xenakis 1976).

Kuidas see joon voiks kolada?

Centre de Création Musicale Iannis
Xenakis (CCMIX) / Iannis Xenakise
Muusikaloome Keskus

CEMAMu uurimistulemuste ,,rahva
sekka viimise” mooduliks kujunes 1985.
aastal loodud UPICi ateljee (Les Ate-
liers UPIC), mille tegevus laienes peda-
googilise ning muusikaloome keskuse
suunas. UPICi ateljeed juhib aastast
1991 ameerika péritolu helilooja Gérard
Pape. Pdrast Xenakise surma 2001. aas-
tal leidis Xenakise lesk Francoise, et
CEMAMu tegevuse voib lugeda 16ppe-
nuks. CEMAMu likvideeruski aastal
2003. Endine Les Atelier UPIC formee-
rus aga uue nime all CCMIX (Centre de
Création Musicale lannis Xenakis / lan-
nis Xenakise muusikaloome keskus).
Peale tegelemise teadusliku uurimist6o
ja tarkvaraarendusega on CCMIX ka
oluline loominguline kooslus. Korralda-
takse festivale ning muid loomingulisi
uritusi. Nditeks toimus aprillis 2005
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Pariisis Moliére’i-nimelises luuleteatris
CCMIXi korraldusel festival ,MusiPoe-
Sci”, mille kuus kontserti ithendasid
muusikat, poeesiat ja teadust. Resideeri-
vate heliloojate tookeskkonna korval on
CCMIX ka oppekeskus. Korraldatakse
kahte erineva mahuga kursust, kuuaja-
list suvist ning stigisest kevadeni vilta-
vat kaheksakuulist kursust. Peale loen-
gute ja seminaride on mdlema koostis-
osaks ka praktiline t66 stuudios, milleks
iga osavodtja saab stuudioaega iiheksa
tundi nddalas. Kursuse 16pul on ette
nihtud kontsert, mis votab kokku t66
tulemused (vrd CCMIX 2005). Infot kes-
kuse igapdevase tegevuse kohta leiab
Interneti lehelt www.ccmix.com.

Allikaid:

Pape, Gérard, 6. 9. 2005. Andrus Kallastu
vestlus Gérard Pape’iga CCMIXis Pariisis.
Xenakis, Iannis, 1955. , La crise de la musi-
que sérielle”. — Musique. Architecture, 2&
édition revue et augmentée. Tournai (Belgia):
Casterman, 1976, 1k 120. (Algartikkel kogu-
mikus ,Gravesaner Blatter” nr 1, juuli 1955,
toim. H. Scherchen).

Xenakis, Iannis, 1976. ,, CEMAMu”. — Musi-
que. Architecture, 2¢ édition revue et aug-
mentée. Tournai (Belgia): Casterman, 1976,
lisa nr 2, 1k 197 —199. (CEMAMu. Muusika
ja pedagoogika uurimisprogramm aastateks
1976 ja 1977).

Xenakis, lannis, 1992. The New UPIC Sys-
tem. — Formalized Music: thought and mat-
hematics in composition. —Harmonologia
series nr 6. Stuyvesant (New York): Pendra-
gon Press, 1992, lisa nr 3, 1k 329 —334.
XENAKIS 2005: www.iannis-xenakis.org
(Iannis Xenakise soprade tithingu Interneti
kodulehekiilg).

CCMIX 2005: www.ccmix.com (lannis
Xenakise Muusikaloome Keskuse Interneti
kodulehekiilg).

62

ANDRUS KALLASTU, helilooja
www.kallastu.pri.ee

Eesti Arnold Schinbergi Uhing, Pirnu
Niiiidismuusika Pdevad.

Artikli valmimisele aitas kaasa voi-
malus viibida Cité Internationale des
Arts’i loomemajas Pariisis ning Eesti
Kultuurkapitali loometoetus. Artikkel
on seotud Padrnu NitidismuusikaPé&e-
vadel 2006 késitletavate teemadega,
tdpsem info vt www.schoenberg.ee.

Xenakise loodud UPICist jairgmises
numbris.



