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MOONDUSETA I

RAIMO JOERAND
(Algus TMK 2006, nr 2)

Moéédunud aastal linastus Eestis seitse
pikka omamaist miangufilmi. Ajakirja eelmi-
ses numbris vaatlesin Peeter Urbla ,,Stii-
lipidu” ja Jaak Kilmi telemingufilmi
»Kohtumine tundmatuga”. Seekord pdo-
ran tihelepanu tilejddnud viiele.

Kunsti peab panema kogu oma elu ja
hinge

Teine film, mis tehtud kiires korras
televisioonile — Rainer Sarneti ,, Liba-
hundi needus” —, enam nii elegantselt
zanri reeglitega hakkama ei saanud kui
Jaak Kilmi , Kohtumine tundmatuga”.
Tegu oleks justkui komoodiaga, aga ei
ole ka. Voiks olla nagu realistlik draa-
ma, aga ei ole ka. Oleks nagu draama,

reZissir Rainer Sarnet
steenaristid: limar Raag, Rainer Samet, Margus Kasterpaly
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kriminulli, film noir’i ja groteskse
komoodia segu. Siin on tdsise ja argliku
noore nditleja (Katariina Lauk) enese-
leidmise lugu, siin on retk teatriaja-
lukku, siin on mdistatus: kes on siitidi?
Ja voluv 16pp, mis avab salaukse teatri-
maagiasse. Sarnet tegeleb siin sama tee-
maga, mis ,Rehepapis” pooleli jdi —
hingega. Ta justkui manifesteeriks oma
filmis sedasama, millest ma siin artiklis
isegi juba kirjutanud olen. Kunstil, olgu
see teater voi film, on iiksnes siis motet,
kui panna sellesse kogu oma elu, oma
hing. Uksnes siis suudab see pakkuda
midagi teistele. Sinu loodu elab edasi
kas v6i seemnena mone sinu jareltulija
loomingus.

EESTI KuLTOU
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mann, Hanmes ,,Libahundi
a needus”
el thus
sl ob reklaamplakat.



Piret Simson (Tiina 1911. aastal), rezissoor Rainer Sarnet ja Tonu Oja (Alterbaum)

,Libahundi needuse” votetel 2005. aastal.

Me oleme 6nnelik rahvas, et meil on
teater ja sel teatril on jarjepidev(use) tra-
ditsioon. Meil on ka kino, kuid kaik kat-
sed selle saja-aastases arengus pidevust
leida jddvad katseteks, nende tulemus
on kunstlik ja eluta. Traditsiooni, millele
raskel hetkel toetuda, ei ole. Aga selle
jdrele me nutame.

Mis puutub ,Libahundi needuse”
teostusse, siis siin 166vad vilja kiirusta-
mise margid. Liiga palju onjaanud veel
I6puni motlemata. Karakterid ldhedale
méngimata. Seetottu kannatab soovitud
mdju. Kui filmi 16pul vaataja ei tunneta
koos peategelasega (aga selline film se-
da eeldaks), kui traagiline see kdik on,
aga ometi kui ilus; kui tas ei hakka tuks-
lema kahjutunne, et tema ise néitleja ei
ole, ja tdnutunne, et ta sai seda filmi
jooksul ikkagi olla, siis ei ole film oma
eesmarki tditnud.

Kirjutasin kunagi stsenaariumi koh-
ta, et sealt kumab ladbi teleteaterlikkus

ja filmile mitteomane formaalsus. Vaa-
tamata rezissoori pingutustele misan-
stseenide seadmisel, plaanide valikul,
detailide kasutamisel jdi see tunne mi-
nusse ikka alles.

Hoopis proosalisematest asjadest
tuleb kirjutada Peeter Simmi lavastatud
eesti-saksa koostoofilmi ,Koérini!” pu-
hul, mis eelesilinastus POFFi 16pufilmi-
na. (Turunduslikel pohjustel kannab see
kill valmimisaasta numbrit 2006.)

Hingest siin rddkida pole motet,
puudutavast sdnumist samuti mitte.
Road-movie olevat koige raskem zanr.
Peale mone krestomaatilise nédite on
enamik selle Zanri asju tisna halvad.
Teekonnafilm on ta aga tihelt poolt. Tei-
salt on tegu labase komoodiaga, kusjuu-
res aimata on taotlust teha tragikomoo-
diat. Kokku vottes on vilja tulnud isetu
turismifilm véi transpordifilm, nagu pa-
rast esilinastust tihest lithihinnangust
lugesin. Miks kiill?
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‘iivo Sarapiku foto




Ergo Kulla (Ruut) fotod

Ma ei ole kunagi varem tihtegi saksa
telekomoddiat iile viie minuti vaada-
nud, aga mul on tunne, et niitid ma n&-
gin tihte sellist. Karakterid ja lugu aja-
vad tdiesti ise asja. Mitte miski ei sobi
millegagi kokku. Ja ehkki tegevus toi-
mub maanteel, kust saab alati dra keera-
ta ja punkti B asemel sattuda hoopis
punkti C, viib lugu meid rongina ikkagi
punkti B, kusjuures me oleme sellest ko-
gu aeg teadlikud. Koik katsed tekitada
stizees siindmusi ja ajendeid korvale-
kalleteks on naeruvédrsed juba tekki-
des. Punkti B all pidasin ma silmas, et
koik jouavad 16puks Eestisse, et dnnetu
autojuht ei tapa end, et dnnelik tsello-
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Rezissoor ja
kaasstsenarist
Peeter Simm ning
produtsent ja
pastori osatditja
Artur Talvik filmi
, Korini!” votetel
2005. aastal.

,, Korini!”, 2006.
Heio von Stetten
(Rainer Kaminsky)
ja Maarja Jakobson
(Stella).

maéngija paneb ta endasse armuma, et
vetelpddstja pddstab autojuhi, et vetel-
pédstja ei saa oma roovitud raha tagasi
enne kui filmi 16pul, et matuseauto juht
saab vetelpdastja sobraks ja et koik saa-
vad 16puks sobraks — ehkki ei olnud
tihtegi pohjust, miks nad poleks voinud
sobrad olla filmi algusest peale. Punkti
Ball ei pidanud ma aga silmas, et Eestis-
se jouavad ka tSelloméngija ekssober ja
autojuhi eksnaise sober. Stsenaristid sol-
misid 16puks tiliagaralt otsi, mis tegeli-
kult olid juba ammu &ra 16igatud.

See film on hea ndide, kuidas ei peaks
koostoofilme tegema. Kui juba stsenaa-
riumi autoritena on Valentin Kuigi kor-



Mihkel Ulmani foto

,Roovlirahnu Martin”, 2005. Rezissoor René Vilbre. Madis Ollikainen (Martin) ja
Jaan Rekkor (Roland).

val kirjas ka rezissoor, saksa produtsent
ja veel iiks mees, siis on arvata, et tegu
on hirmsa kompromisside puntraga. Ku-
na lugu ei ole enam otseselt kellegi oma
ja tegu on tootega, mis peab vastama
standarditele, siis puudub sel hing. Selle
asemel et pohjendatud stindmused olek-
sid motiveeritud karakteritega, on sinna
litkitud ajendeid viljastpoolt — tundub,
et tagant ettepoole litkudes. Lahtepunk-
tiks tees, et vaataja on idioot. Kunagine
algidee randteatri autojuhist, kes ei saa
ennast tappa, sest kellelgi on teda alati
vaja, on taandunud keskselt kohalt {iks-
nes Heio von Stetteni kehastatud tege-
lase silmadesse. Muide, on himmastav,
kuidas kehtestavad ennast ekraanil mo-
lemad saksa peaosalised — kui palju
oleks voinud neist kétte saada. Kui Ras-
mus Kaljujirve tilesanne oli mangida
kogu aeg veidi juhmi, tusastja suhteliselt
otsustusvdimetut pangardovlit, kes ei
suuda ees soitvast autost oma raha kétte
saada, siis saab ta sellega ilusti hakkama.

Maarja Jakobson naeratab magusasti ja
holjub niisama tihest autost teise. Filmi-
tdhe asi.

Ent tosisemalt. Kui filmirezissoorid
on avastanud enda jaoks Maarja Jakob-
soni ekraanivolu, siis tuleks talle voi-
maldada ka midagi médngida... vaban-
dust, kehastada. Kui stsenaariumis on
poolikult kirjutatud karakterid, siis ei
aita, kui nditleja ise sellest enda jaoks
terviku loob. Ilma rezissoori ja stsenaris-
ti loodud pingeta ei ole sel kahjuks kui-
dagi vdimalik vaatajani jouda.

Lapsed vaimustuvad kiiresti ja valima-
tult

René Vilbre lastefilmi ,,R66vlirah-
nu Martin” vottis publik hasti vastu. Ka
mu oma kuueaastane tiitar oli vaimus-
tuses. Kui rddkisime, millest see film on,
iitles ta, et alati on nii, et vaesed on head
ja rikkad on pahad. Mbtlesin, et kas see
ongi selle filmi sénum, ja ega ma talle
vastu vaielnud.
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Ulo Josingu foto

e

Aga lapsed on orn publik, nad vai-
mustuvad kiiresti ja suhteliselt valima-
tult. Mitte koik ei kiisi kohe, kui nad mil-
lestki aru ei saa. Nende suhe filmiga on
nagu minul vodrkeelne lugemine: lau-
setesse ikka lipsab sonu, mille tdhendust
ei tea. Aga ega seepdrast viitsi kohe so-
naraamatu jdrele haarata. Peaasi, et mo-
te kohale jouab. Seekord sai mu tiitar
kiill koik selgeks, minul aga jdi tiksjagu
asju arusaamatuks. Kuna sdnaraamatut
pole, siis panen avastatud probleemid
siia kirja.

Ehkki mina ei ole selle filmi siht-
rithm (samas isana ma ju veidi olen), vi-
hastas mind lati asetamine niivord ma-
dalale. Ega laps ju nii loll ka ole, et ta ei
mdistaks inimsuhteid veidigi keerulise-
malt kui absoluutsel hea-paha skaalal.
[lusa ja steriilse korval oleks tahtnud ko-
geda natuke rohkem eluldhedust.

Autorid on ldinud viélja kindla peale
ja kujundanud maailma, mille vastu po-
leks kellelgi midagi Gelda. Esimesel nel-
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»August 19917, 2005. Rezissoor Ilmar Raag. Augustiputsi paevil.

jaktimnel minutil ongi lugu tditsa huvi-
tav. Mis sest, et kogu aeg on tunne, nagu
poleks tegelased enne filmikaamera kéi-
vitamist seal tildse elanudki; et paha-
poiss Kevin on nagu karikatuur; et ava-
stseen koolis on monteeritud liiga rabe-
daks ja kiireks, laskmata mojule péadse-
da misanstseenil, mis pikendab sisseela-
mist; et kass-poisi saabumine ja tema
kohalolek on liiga intensiivne (mis voi-
mendub seda enam, et filmi teises poo-
les pole teda enam peaaegu tildse); et
kassi idee kosja minna on jabur isegi
lapse maistuse jaoks, jne.

Samas oli tiksjagu meeldivaid tilla-
tusi: Martini osatditjaMadis Ollikainen
oli veenev ja hea, poisile oli loodud ka-
rakter, tal oli hetki, kus kahtlustada ja
otsustada. Eriti hasti md&jus ta koos Jaan
Rekkoriga — tdnu temale nende stsee-
nid elasid: seal oli pinget ja heas mottes
ootamatuid lahendusi. Kui neljakiim-
nendaks minutiks Rekkor lokaliseeriti,
pandi Martini emaga n-6 majja kinni



Rezissoor
Kaaren Kaer
pseudoajaloolise
mangufilmi
,Malev” votetel
2004. aasta suvel.

(ehkki loos pidid nad kadunud lapsi ot-
sima), siis 16ppes ka lugu &ra. Koik jarg-
nenud tegevused olid vélja imetud, et
viia film kohustuslikult I6puni. Karika-
tuursest Kevinist ei olnud juba ammu
tosiselt voetavat vastandtegelast.

Kuna Martini kujutamisel olid puu-
du koik stseenid, mis oleksid véljenda-
nud tema tdsist hoolimist oma kassist,
siis ei suutnud enam pinget tekitada ka
kassi kadumine. Seda enam, et Martin
justkui otsis teda, aga ei otsinud ka.
Kahju, et Roovlirahnul kummitamisest
hakati rddkima alles siis, kui seal kohe
pidi kummitama hakkama. Sellised
stseenid tootavad hasti, kui nad on pike-
malt ette valmistatud. Tegelikult oli aga
kogu Roovlirahn, mis spetsiaalselt filmi
jaoks ehitati ja mis andis filmile ka peal-
kirja, kogu loos tdielikult alakasutatud.
Samuti jdeti realiseerimata koik kassi
kasutamise voimalused.

Ma ei taha sellele filmile eriti liiga
teha. Ikkagi omamaine lastefilm, mis toi
lapsed koos vanematega kinno ja pettu-
must ei pidanud eriti keegi tundma.
Agajargmine film voiks olla parem. Siis
oleksid lapsed ja nende vanemad veel
rohkem rahul.

Filmielu oli mitmekesine

Uhe filmiga mé6dunud aastal jdin
rahule ka mina. See oli Ilmar Raagi
»August 1991”. Kummaline kiill, aga
ma ei suuda seda vaadelda erapooletult.
Distantsi loomine kujutatud aja, filmi ja
sealsete tegelastega ei ole kuidagi voi-
malik. On natuke piinlik tunnistada, aga
ma vaatasin seda filmi naiivse lapsena,
tuletasin meelde, kuidas oli, uskusin te-
gelasi ja méletasin, mis ma ise sel ajal
tegin ja kus olin. Votsin kdike véga isik-
likult. Elasin kaasa ja tundsin kulminat-
sioonihetkel pisarat kurgus. Mul pole
mingit tahtmist stiveneda selle filmi
tehnikapoolde v&i tuua vilja ebadnnes-
tumisi. Minu jaoks neid ei olnud. See ei
tdhenda, et film oleks hea ka lihtsalt fil-
mina. Ta oli asi omas ajas, omadele ini-
mestele, ma ei tajunud kordagi, et mulle
valetatakse. Ta ei olnudki nagu film, oli
maélupilt. Rohkemat ma ei tahtnudki ja
usun, et tegijadki mitte.

Aga et aasta oleks tdielik ja filmielu
mitmekesine, oli moéodunud aastal veel
tiks film, mis nditas, et kinoasjad ei ole
siin enam endised. Tuginedes puhtalt
oma tahtele, headele soovitajatele, korra-
likule renomeele, tegid kuus isehakanut
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lithifilmi rahaga ehk umbes miljoni kroo-
niga ligi kahetunnise pseudoajaloolise
méngufilmi ,Malev” (reziss6or Kaaren
Kaer), paiskasid selle kinodesse ja ajasid
tulli filmikriitikud. Vaatajad votsid va-
balt, neile meeldis. Tosiusklikud kinoini-
mesed hoidsid peast kinni ja asusid peks-
ma kogu oma arsenaliga. Muretut maas-
lamajat. Oli vaja tdoestada, et kino ei saa
teha igatiks, selleks peab kaua 6ppima,
kogemusi omama, kannatust varuma.
Iseenesest teen minagi seda siin artiklis.
Aga ,Malevat” ma tiimitada ei tahaks.
Tema pretensioon on nii vaike.

,Malev” ei ole alternatiivkino, ta ei
vastanda ennast millelegi, isegi ei mani-
festeeri midagi (Eesti ajaloo vaba hu-
moorikas tolgendamine ei ole mingil ju-
hul pithadusertivetamine, ehkki see
loosung rakendati filmi reklaamivankri
ette). O-Fraktsioon kasutas dra vaakumi
meie filmitootmises, osutas selgelt, kui
palju on meil riigis kasutamata ja entu-
siastlikku kinopotentsiaali, inimeste
head tahet, mangulusti. Otsekui tdnuks
koigile aitajatele on véljalastud DVD
kaanele pandud tsitaat Olev Remsu
veidi sogedavoitu filmiarvustusest, mis
ilmus Sirbis: , Loputiitrid on hasti pikad
ja pohjalikud.”

Film ise aga annab aimu, kuidas ki-
nopisik nakkab ja esialgu uljad tegijad,
elades l4dbi reaalse filmitootmisprotses-
si, puutudes kokku probleemide ja t&-
hendusvéljadega, millest varem aimugi
polnud, pole ,tdna enam need, kes nad
olid eile”. Groteskne ja realistlik vahel-
dub ebajérjekindlalt néitlejate mangus
ja kandub loo arenedes kogu jutusta-
misstiilile. Taas on kiisimus Zanris, mis
tekitab néudlikumas vaatajas noutust.
See viitab otseselt tegijate ebakindluse-
le: uljus on pdkkunud ootamatult au-
kartusega, méngust on saanud t66, pul-
litegemisest toode. Lopptulemus pole
pooltki see, mis ta oleks voinud olla, kui
mehed oleksid jadnud 16puni iseen-
daks, politoloogideks.
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Selle algkooli lopuaktuse pika kone
kokkuvotteks tahaksin soovida tradit-
siooniliselt: head 6ppimist. Kuna meil
Eestis filmiopetajaid veel ei ole, siis on
parim ja labi proovitud viis harida en-
nast ise, eelkdige dppida omaenda viga-
dest ja tark olles ka teiste omadest. See
on paraku hind, mida siin aasta-aastalt
peame maksma, et iikskord ometi ka
moni hea mangufilm valmis saaks.

(Lopp)

RAIMO JOERAND (stind. 15. juulil 1972
Tallinnas) on oppinud 1990 — 1991 Tartu
Ulikoolis praktilist eesti keelt, 1991 — 1993
Eesti Humanitaarinstituudis filosoofiat,
kirjandust, semiootikat ja teoloogiat, 2001
lopetas ta Tallinna Pedagoogikaiilikooli filmi
javideo eriala dokumentaalfilmide reZissoori
ja operaatorina, lisaerialaks montaaZireZis-
séor. Tiiendanud end Rootsi ja Taani filmi-
instituutide juures. To6tanud ajalehtede-
ajakirjade toimetuses, Concordia-Audentese
Rahvusvahelises Ulikoolis Eestis, tele- ja
filmitootmisfirmas Ruut Pictures, olnud
2005 — 2006 Eesti Filmi Sihtasutuse soltu-
matu stsenaariumiekspert. Teinud filmid
o Mahtra 140* (1998, koos Andres Mai-
mikuga), ,Puu surm* (1999), , Vilisees-
ti” (2001), ,,Kaksikelu” (2003) ja ,,Sini-
mded” (2006). Olnud mitmete filmide juu-
res produtsent, konsultant voi monteerija,
teinud telesaateid ja videoprogramme.



