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mets. Kaadritagune hiil: William Elliott,
Guido Kangur, Alois Wergeiner ja Aka
Sultan. Konsultandid: Rein Raamat, Ot-
to Alder ja Chris ]. Robinson. Tegevpro-
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rusiunas. Fotograaf: Vahur Puik. Deko-
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Kuidas portreteerida meest, kes ei
pusi pudeliski? Pimeda ruumi asjatund-
ja vastaks kiisimusele kiisimusega: ,, Mis
juhtuks, kui asendaks transmissiooni
ekstsentrikuga ja kasutaks perforatsioo-
ni?” Kuusejuur ei oskaks tdendoliselt
kummalegi kiisimusele vastata, kuid
tema teadmatuse ainsaks loogiliseks
pohjenduseks oleks ebapiisav informat-
sioon kinomaailma viimaste stindmuste
kohta. Nimelt on véimatu saanud voi-
malikuks ning animatsooni kiirteel ka-
hesajaga kihutavast mehest film tehtud.
Rezissoor Hardi Volmer ning stsenarist
Toomas Kall kasutasid imeteo soorita-
miseks ristkiilikukujulist ekraani, mille
taha jaav maailm on pidevalt kasvav
ning nii suur, kui kaugele igatihe fantaa-
sia suudab ette kujutada. Priit Parn, tun-
tud ka kui maarahva kino-Vanemuine,
suur miistifikaator, iiks neetud mora-
list ja tagurlane, leitnant Pirn, visuaal-
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ne geenius, ei mahu raamidesse. Parna
puhul kehtivad samad reeglid mis Ta-
gurpidiantslaski — mis ei ole peegel, see
peegeldab, ja mis ei peegelda, on peegel.
,,\Ndib, et siisteemi muutudes ma ei sobi
stisteemi, jarelikult elan veel,” on Parn
enda kohta ise 6elnud. Ruum, millest me
radgime, on kolmemdodtmelise asemel
kahemootmeline — laius on, kdrgus on,
stigavust ei ole. See on nagu silmapiiriga-
gi, mis pole mitte ndiline, vaid tdeline,
kdega katsutav. Maa ja taevas ldhevad
kokku nii mis miirtsub. Selleks on isegi
spetsiaalsed silmapiirivalvurid, kes val-
vavad, et keegi ei ldheks maa ja taeva
kokkupuutekohta urgitsema.
Harilikku pédrna ndeme filmis vaid
moni minut, ebaharilikku Pdrna aga
seevastu umbes viiskiimmend minutit
jarjest. Vaatajate silme eest keritakse
mooda meie ldhiajaloo olulisimad kaad-
rid. Kui miski meie monesaja aasta va-
nuses kultuuriajaloos on tildse oluline,
siis just need minutid, milles iga sekund
tdidetud kahekiimne nelja kaadrikuga.

Naiteks kui Priit oli seitse nddalat vana,
mbdisteti hitlerlikud kurjategijad stitidi,
aga stalinlike kurjategijatega ei juhtu-
nud midagi — nii saigi vdikemees aru,
et tegu on absurdse maailmaga. Maailm
oli sel ajal veel hall vdi digemini must-
valge, vérvid lisandusid alles hiljem.
Raudteelinnas laadis kohalike poiste-
kamba noor liige oma infovagunid soja-
teemalisi mélupilte tdis, et siis péarast
neid oma filmidesse tikshaaval sisse
liikkida ning seejérel jdlle valitsevate
vdimude poolt vilja tsenseerida lasta.
Filmis esitatu tdesuses ei ole kaht-
lust. Vahemalt iilikooli astumise fakti
kinnitab veenvalt ajaloolane Hillar Pa-
lamets, kes niitab ekraanil ka vastava-
sisulisi arhiividokumente. Valik ERKI
ja Tartu Ulikooli vahel langes viimase
kasuks. Ajaloo seintele kirjutatakse vaid
koige olulisemad daatumid, need, mis
muudavad tulevaste stindmuste taga-
jargi. Ka pseudoajalugu on ajalugu, ehk
toelisemgi kui tegelik. Jean-Paul ei osa-
nud Pariisi seintele midagi kirjutada,

Tegevprodutsent Maie Kerma, rezissoor Hardi Volmer, bussijuht Heino Siider (Jaan
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Arko Okk Tallinna Jaani Seegi kiriku juures votetel stigisel 2004.




sest tal polnud aimugi, kes ta on, kust
ta tuleb, kuhu liheb. Seal, kus teistel
juhtus olema malu, oli temal must auk.

Kas Priit teadis 1965. aasta otsuse te-
gemisel, kes ta on? Kas ta tildse teadis
kiisimust, millele vastust otsida? Ilmselt
oli kiisimuse puudumine pdhjus, et nii
Toomas Kalli kui ka Priit Parna absurdi-
huumori kategooriasse kalduv loome-
tee sai alguse {ilikooliajal, mis omakor-
da vais tingida asjaolu, et hiljem sai Kal-
list Sirbi ja Vasara viimase kiilje toime-
taja ning Parnast tuntud karikaturist. Et
aga ajalehe veergudelt kinoekraanile
jouda, tuli veel tuhandeid kilomeetreid
joont paberile tommata. Kui pikk on
Parna kilometraaz? On see 10 000,
25000, 50 000 kilomeetrit joont? Kas
vastus on vorreldav Kalli kirjutatud
tekstide pikkusega? Ehk tuleks just siit
otsida vastust, kuidas ja miks ,Mees
animatsoonist” paberile pandi. Sulepea
voi laserprinteri abil, sel pole enam tiht-
sust. Paber on kédega katsutav. Kahe-
mddtmelises maailmas on koik tundu-

valt selgem. Kaks korda modda, iiks
kord 16ika. Ilma stigavuseta on lihtsam.

,Alati tuleb Parn vastu nendele, kes
otsivad kunstist, sealhulgas tema filmi-
dest eelkdige stigavust,” kommenteerib
Jaan Ruus, kes etendab filmiteadlase
rolli. ,Niisugustele kriitikutele on Pdrn
loonud oma filmides erilised kohad,
kust stigavustele ligi padseb.” Kriitiku-
sobraliku autori t66 kannab uhkeid
vilju. Labi kanalisatsioonikaevude, maa
alla avanevate ja sulguvate luukide on
mitmed kirjutajad teinud imekspanda-
vaid avastusi. Pdrna maailma kahe-
modtmelisuses on rohkem stigavust kui
kolmemootmelises keskkonnas. And-
rus Kivirdhk kirjutab ,Porgandite
0ost”: ,Minul ei tulnud kiill kordagi
soovi seda kirjut vodramaa lindu, kelle
Parn meile vaatamiseks lahti laskis, sin-
gina lahti 16ikuda, et vaadata, mis seal
sees on.” (Pdevaleht 7. XII 1998.) Stiga-
vused on tihti aukartust dratavad, see-
tottu tuleb neid vaadata ettevaatlikult
ja diskreetse distantsiga.

ReZzisso6r Hardi Volmer ja operaator ning peaprodutsent Arko Okk Tartu Ulikooli
arhiivis augustis 2004.
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Priit Pdrn oma kodus Viimsis hilissuvel 2004.

Tarmo Tedre kokkuvdte , Porgandi-
te 6ost” on jargmine: , Uldiselt tundub
film oma vastuolulisuses ikkagi tervik-
lik ja timmitud siirreaalses assotsiatiiv-
suses lopuniseletamatu linakunstiteos
— uusmodernistlikult tdlgenduste pal-
jusust pakkuv, keerulist stoorit punuv
piltmdistatus, mille pluraalne ja kirev
ning tdhendustes absurdini haigutav
segadik liimub globaalseks vorgusti-
kuks, mis ei anna end tervikuna kitte,
vaid kumab vaatajale/kuulajale ldbi
udu nagu pédike, mida ei saa tervikuna
holmata, vaid tervikuna tunnetada.”
(Sirp 11. XII 1998.) Ainult vahel harva
voib unustada kukkumisohu ning pa-
haaimamatult mustendavasse auku su-
kelduda nagu Alice. Teisel pool voib
avaneda tdeline imedemaa. Chris J.
Robinson kirjeldab sellesarnast elamust
filmiga ,,1895": ,Istusin 30 minutit suu
ja silmad pdrani lahti, sest ma polnud
kunagi midagi niisugust ndinud. Ma ei
saanud tildse aru, millest see film oli,
aga igatahes oli see naljakas, imelik, sar-
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kastiline, intelligentne, rumal, preten-
sioonikas, frustreeriv... ja samas tdius-
lik.” (Postimees 2. V1 2003.) Parna firma-
mirgiks saanud stigavustesse avanev
luuk kirjaga ,Solk & Co” on olemas fil-
mides, Tuvitidi”, ,,Aeg maha”, ,Frank
& Wendy”, ,Karl ja Marilyn”. Astuge
sisse ja jalutage ringi. Kui julgete.
Filmide analiitisitavuse kohta mai-
nib Ruus veel jargmist: ,Parn on kriiti-
kutele mugav autor, tema filmides alati
midagi toimub, nii et alati on, millest
kirjutada.” Viitele v6ib kinnitust leida
loendamatutel Pédrna-teemalistel aja-
leheveergudel uidates. Ajakirjanduses
on Visuaalse Geeniuse poliitiliselt eba-
korrektsete teoste iseloomustamiseks
kasutatud jargmisi viljendeid: vohav ja
estraadlik absurd, ithendamatu iihen-
damine, ootamatute seoste tekitamine,
visuaalsed paradoksid ja palindroomid,
tabletike stirri, ampsuke absurdi, on
mingid jooned ja soga, loodus- ja argi-
seadusi eirav anarhistlik laamendami-
ne, virtuoosne kujunditega zZongleerimi-



Priit Parn Tallinnfilmi legendaarseid stirrealiste meenutamas.

ne, elegantselt hullumeelne visuaalne
huumor, joonisfilmiliku sénakunstiga
miitopoetiseerimine ja uttu metafrasee-
rimine.

, Priit Pdrna, reZissoori, stsenaristi ja
kunstniku leidlikkus, tema ekraanikom-
positsioonide moétte mahukus, riitmili-
ne viljenduslaad, maneeri kordumatu
originaalsus, fantaasiarikkus, kadesta-
misvddrne piisivus, mis iseloomustab
tema iroonilise tonaalsusega joonista-
tud paradokse — koik see tdidab ande-
ka meistri loomingu ehtsa ja nakatava
huumoriga, mis multiplikatsioonis on
eriti suure vadrtusega, kui selle taga on
peidus tédpselt valitud marklauda otse
tabada oskava satiiriku terav miurgias-
tel,” votab Sergei Assenin iiheselt kokku
Pérna loomingulisuse iseloomujooned.
Millegipédrast kolab see niisama osavalt
koostatud kirjeldusena, nagu suur miis-
tifikaator on andnud tihele oma peate-
gelasele, Jean-Paulile: ,Kas ei ole see
suurepdrane sulam geniaalsusestja tdie-
likust kirjaoskamatusest, mélukaotusest

ja pimestavast motteselgusest, depres-
siivsest maniakaalsusest ja piirivalvuri
kindlameelsusest?” Molemal mehel on
veel tiks sarnane omadus — neist kumb-
ki ei oska joonistada. Isegi mitte natuke.

Leitnant Parnal on palju nimesid
ning veel rohkem ameteid. Bioloog,
sportlane, karikaturist, graafik, anima-
filmirezissoor, dppejoud (voi treener,
nagu ta ise eelistab), illustraator. Kas
Pérna filmid on tema nédgu? Kui hoolega
vaadata, siis mojub tiks tegelane ,,Hotell
E” teises sissejuhatuses ,Legend lunas-
tajast” vigagi autoportreelikult. Missu-
gune on Parna filmikeel? Ainult tiks
kord ndeb vaataja seda tdies pikkuses
— filmis ,,Harjutusi iseseisvaks eluks”.
On olnud roosa periood, siis tuli punane
periood ning seejdrel lilla periood. Lii-
kumine ehk niinimetatud limpsimine
toimub eranditult vasakult paremale.
Kuid milline on Parna k&ekiri? Filmis
»Eine murul” ndeme autori kéekirja het-
kel, mil nihtamatu kunstnikukaési all-
kirjastab dokumendi paradiisiaia votme
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< NV
Priit Pérna graafika.

saamiseks. Autokommunikatiivsus on
Pérnaloomingus alati olnud silmapaist-
val kohal, filmist filmi viitab ta juba ka-
sutusel olnud motiividele, varasemates
teostes iiles astunud tegelastele voi ka-
rakteritele, mis alles meeles molkumas,
etneid seejdrel peategelastena jargmises
filmis kasutada (kui see tulema peaks).
Nii palju siis janestest.

Priit Parna peetakse ekslikult tihis-
konnakriitiliseks autoriks. Selgus, et
eranditult koik tema filmid raégivad toi-
dust. Noukogude ajal poelettidel selli-
seid roogi ei ndhtud. Igast loost saab
tdiesti korraliku kolmekéigulise eine.
Garneeringuks pakub maarahva kino-
Vanemuine tiikikese irooniat, ampsuke-
se allegooriat ja kulbitdie metafoore. Ka
portreteeritav ise ei pea ennast poliitili-
seks kunstnikuks ega taha teha morali-
seerivaid filme. Péarn tegeleb kiisimuste-
ga, mida enamik kas veel ei oska voi
enam ei julgegi endalt kiisida. Kiisimu-
sed selguvad alles filme tehes. Kas ka
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vastused? Kuid kui vastused oleksid
teada, siis poleks jallegi vajadust filme
teha. Elu koosneb paradoksidest. Para-
doks aga on animafilmi loomise alus.
See pdhineb ootamatustel, terasel vaat-
lusel, teadlikul méngul loogika, terve
mdistuse ja stereotiitipsete mdistetega.
Intellektuaalsus on Priit Pdrna satiirili-
se motlemise erijoon, tema viis igakiilg-
selt analiiiitiliselt , kombata” situatsioo-
ni, millesse satub tema joonistatud kan-
gelane,” kirjeldab Sergei Assenin Pdrna
kui rezissoori aastal 1986 oma raamatus
,Etiitide Eesti multifilmidest ja nende
loojatest”. Kirjutise avaldamise hetkeks
ei olnud olulisimad Parna autorifilmid
veel linastunud, kuid loojana oli ta suut-
nud ennast juba tdestada. Kunstniku
uusaastasoov realiseerida stsenaarium
,Eine murul” sai aga koigele vaatamata
teoks. Stindis film, mis nditas ndoukogu-
de siisteemi absurdsust kunstiliselt
veenvamas vormis, kui oli tehtud kuna-
gi enne. Lugu raagib kunstnikust, kelle



jalg jdi totalitaarses tihiskonnas bussiuk-
se vahele.

Mida aga tunnevad tegelikult Priit
Pérna filmide tegelased? Karl Marxnai-
teks ei olnud rahul sellega, et ta pidi fil-
mis vettehtippeid tegema, parema mee-
lega oleks ta vestelnud toolisklassiga.
Kilplastel on kunstnik-lavastaja toost
oma ndgemus: ,Ma miletan, et meile
kohutavalt ei meeldinud, et Parn meid
koiki iihte ndgu joonistas. Aga ta titles,
olge praegu niisugused, ma 6pin vahe-
pealjoonistama, tulen teie juurde tagasi.
Ta ei ole enam kunagi tulnud ja joonista-
ma ei ole ka 6ppinud.” Kuidas aga nde-
vad tegelasi vaatajad, on hoopis iseasi.
Assenini arvates pole kilplastel viga mi-
dagi: , Priit Pdrna joonistatud kilplased
on tdepoolest vaga naljakad. Nende mii-
mikata, pundunud nédod on otsekui
hangunud oma méttetuses ja totravoitu
alandlikkuses. Seda muljet suurenda-
vad veelgi peakatted. Inimndod on
asendunud hingetute maskidega ja on
niivord stereotiitipsed, et nende taga ei
taju mitte isiksusi, vaid satiirilisi feno-
mene, ,suuretiraazilist” sotsiaalset nah-
tust, tunnetad kunstniku folkloorildhe-
dast kunstilist motlemist.” Animafilmi
maailm ei allu analiititilisele seletusele.
Seal ei ole moistuspéraseid struktuure.
Tagajdrjed on alati ettearvamatud.

Teadlasena uuris Parn, kuidas moju-
tab inimtegevus eri liikide suhteid tai-
mekooslustes. Millised on aga tagajr-
jed tema enda tegevusel? Populaarne
bioloogide ansambel ,Rajacas” moo-
dustati 1966. aastal. Monty Pythoni
seltskond alustas oma loometeed kolm
aastat hiljem. Parna tilikoolikaaslase
Ain Kallise sonul on kahtlustédratava
sarnasuse taga kuulus Inglise luure.
Pérast Tallinnfilmi stirrealistide nditust
tundis Mihhail Gorbatsov, etperestroika
kipub vigisi tile pea kasvama, aga ta jdi
timberehitusplaani drapeitmisega veidi
hiljaks. Ka on teada, et , Hotell E-d” nai-
dati Norra televisioonis nende Euroopa
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Priit Pirna graafika.

Liidu referendumi eeldhtul. Norralased
pole siiamaani ELi astunud. Kumb on
parem, kas Ida voi Lads? Kui palju on
odigeid ajalugusid? Kust algab au ja ku-
hu kaob kuulsus? Pédrn-looja ei anna
konkreetseid vastuseid oma teostes piis-
titatud kiisimustele. Filmist ,, Mees ani-
matsoonist” ei saa me selget pilti portre-
teeritavast. Ta lihtsalt liigub nii kiiresti,
mine sa vota kinni. Tagurpidiantsla aja-
lehe prillid olid ka viletsaks jaanud ja
ta pidi endale uued silmad muretsema,
et varsket onu lugeda.

AGNE NELK (siind. 8. juulil 1978 Rakve-
res) on lopetanud 2000. aastal Tallinna Pe-
dagoogikaiilikooli audiovisuaalkunstide
eriala. Oppinud 2001 — 2002 Itaalias Bari
iilikoolis filmiajalugu ja semiootikat. Praegu
dpib Tartu Ulikooli magistrantuuris, tee-
maks ,Animaagia”, kisitluse all Priit
Pdrna teoste nditel animafilmi keel, juhen-
daja Peeter Torop.

kino 117

Vahur Puigi fotod



