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Pirnu niiiidismuusika péevad , Mes-
siaen opetajana” (18. — 22. jaanuarini 2006),
kulgesid modernismi esteetika tihe all, rohu-
asetusega Olivier Messiaeni (1908 —1992)
rollile modernistide polvkonna kujunemisel
Teise maailmasoja jirgses muusikas. Niiti-
dismuusika pidevad korraldas Eesti Arnold
Schénbergi Uhing neljandat aastat jirjest
Pdirnus, siin toimus tiritus ka esimest korda,
kaheksateist aastat tagasi. Sel aastal toetasid
niitidismuusika pdevi Pirnu linn, Eesti Kul-
tuurkapitali helikunsti sihtkapital ning Piir-
numaa ekspertgrupp, Prantsuse Kultuuri-
keskus Tallinnas, Austria suursaatkond
Eestis ning Pirnu hotell Victoria. Loodeta-
vasti lisandub toetajate ringile ka Kultuuri-
ministeerium. Kavas olid ettekanded, semi-
narid, kohtumised, diskussioonid, muusika
tutvustused ja kontserdid niitidismuusika
festivali ASPEKTE Salzburg kunstilise juhi
Klaus Ageri, Pariisis asuva lannis Xenakise
keskuse CCMIX direktori Gérard Pape’i,
Tartu Ulikooli Puhta matemaatika instituu-
di juhataja professor Mati Abeli ja eesti
muusikateadlaste osavétul. Uritustega olid
hoivatud Péarnu teater Endla, Parnu Kont-
serdimaja, Eesti Litograafiakeskus, Uue
Kunsti Muuseum ja Kunstide Maja. Mul-
jeid jagasid Schonbergi Uhingu litkmed,
Pirnu niiiidismuusika pidevade 2006 pea-
korraldaja Andrus Kallastu ja Maris Valk-
Falk.
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Maris Valk-Falk: Kiilalised, kes
olid kutsutud, olid pirit Messiaeni
otsese moju sfadrist — Messiaeni juu-
res 0ppinud austria helilooja Klaus
Ager ja Pariisis resideeriv viljakas
ameerika helilooja Gérard Pape. Mil-
list radikaalset traditsiooniliste viljen-
dusvahendite muutust pead sina Mes-
siaeni helikeeles keskseks ja kuidas
on selle mo6ju edasi kandunud?

Andrus Kallastu: Tuleks teha vahet
Olivier Messiaeni muusika ning tema
heliloomingudpetuse vahel. Messiaeni
muusika ldhtub suurest prantsuse tra-
ditsioonist, milles on modaalsusel ol-
nud sajandeid téhtis roll nii riitmika kui
ka helikdrguse parameetris. Voib-olla
just modaalse motlemise kogemusele
toetudes kasutas Messiaen esimest kor-
da muusikaajaloos tdisserialistlikku
kompositsioonitehnikat klaveriteostes
,Cantéyodjayd” (1949) ja ,Neli riitmi-
etiitidi” (1949/50). Messiaen ei jaanud
siiski serialismi juurde pidama, vaid
arendas edasi isikupdrast modaalset
helikeelt, milles pdimuvad tema tead-
mised ja kogemused organistina ning
suur huvi ornitoloogia vastu. Messiae-
ni paljude teoste muusikalise materjali
aluseks on erinevate lindude laulu
transkriptsioonid ning eriti tema orkest-
riteostes on tihti kuulda oreliregistritele
ldhedast instrumentatsiooni. Koik see
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kokku moodustab virvika ja dravahe-
tamatu terviku, mille moju alla on lan-
genud pdris paljud niitidisheliloojad.

Messiaeni 6petus ei olnud aga ilm-
selt tema enda helikeele tehnika Speta-
mine. Klaus Ageri sonul méodus kom-
positsioonitund Messiaeni juures eel-
koige oma teost ,kaitstes”, seletades,
pohjendades ning selle kaudu 6pilase
kordumatu isikupdra leidmises. Voib-
olla seetottu voimegi tdheldada, et Mes-
siaeni Opilasi tthendab see, et neil puu-
dub kompositsioonitehniline vi stilisti-
line tihisnimetaja.

Klaus Ager radkis pohjalikult Mes-
siaenist kui kompositsioonidpetajast,
kes oli olnud Paul Dukas’ 6pilane, aga
ka Pierre Boulezi, Karlheinz Stockhau-
seni, Tristan Murail’ ja Iannis Xenaki-
se Opetaja. Meie jaoks oli see haru-
kordne juhus, kuulda vahetuid mul-
jeid Messiaenist kui inimesest ja niha
tagasivaadet tema opetusviisile. Mui-
de, Klaus Ager esitles veel ka oma vo-
kaalteost ,O6laul” (Gesang zur Nacht,

Klaus Ager Parnu niitidismuusika paevadel 2006. Parnu rand, kiilma 27,5 kraadi.

1985). Milline on siis Messiaeni enda
helikeele mdju Teise maailmasoja
jargse modernistide polvkonna kuju-
nemisele?

Arvan, et see ei olnud otsene, vaid
pohiliseks modjutajaks on olnud Mes-
siaeni muusika ddrmine julgus ja oma-
péra, ,, voimatuse sarmi” taotlus, mingi
eriline positiivne , potrasus”. Ager dop-
pis Messiaeni juures 1970-ndatel aasta-
tel, selleks ajaks oli Euroopas ammu l&bi
aktiivne totaalse serialismi periood.
Kindlasti vois Messiaeni dpetus seetdttu
ka rohuasetustelt nii varasemast kui ka
hilisemast mdnevdrra erineda. Uks nais
aga Ageri jutus selge: Messiaeni huvi
helikeele uuenemise vastu oli raugema-
tu. Ning meelde jdi ka teine detail: iihe
noore helilooja graafilise partituuri koh-
ta titles Messiaen, et ,see pole muusi-
ka”.Seega vaatamata suurele tolerantsi-
le kdige uue suhtes eksisteeris tema 6pe-
tuses siiski selgelt isiklike stimpaatiate
ning esteetiliste tdekspidamiste telg
ning kindel traditsioonitunnetus. Mes-
siaen himmastas oma opilasi ka darmi-
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se korrektsusega. Tema tunnid toimusid
esmaspéeviti, teisipdeviti ja neljapdeviti
kella tiheksast kuni tiheni. Need olid
rithmatunnid. Kui kohal polnud ka tih-
tegi opilast, istus Messiaen kell itheksa
oma klassis klaveri taga ja ootas. Ja nii
Ageri meenutuse kohaselt kahe aasta
jooksul eranditult. Opilased tulid, kui-
das keegi, kes viisteist minutit, kes pool
tundi hiljem. Olgugi et 6pilasi oli kokku
suhteliselt palju, méletas Messiaen tédp-
selt iga Opilase toojarge. Tundi ei too-
dud kunagi visandeid, alati pidi olema
valmis teos.

Uhes oma loengus ridikis Ager
Messiaeni loomingust ja t6i nditeid
teosest ,,Chronochromie” (1959/60).
Mis sind heliloojana Messiaeni spekt-
ralismis liigutab ja kas sinu enda heli-
keeles on timbrialaseid taotlusi, mis
lihenevad Messiaenile?

Kuna minu roll Parnu niitidismuusi-
ka pédevade juures ei olnud pelgalt osa-
votja oma, siis kahjuks jai mul muude
kohustuste tottu just see Klaus Ageri
loeng kuulmata. Mind liigutab heliloo-
jana Messiaeni muusikas emotio ja ratio,
pohiidee lihtsuse ja materjali kompleks-
suse, ristiusu ja stigava loodustunnetu-
se, Euroopa ja Euroopa-vilise kultuuri,
suurte teemade — inimene-loodus-
jumal-armastus-surm — ambivalentne
seos. Mul on olnud alati tunne, et Mes-
siaeni muusika ei ole pelgalt kdlav subs-
tants, vaid midagi enamat — eluviis,
mbttelaad. Selles suhtes on tema muu-
sika tohutuks eeskujuks.

Teisalt, leidsin eespool, et on viga
lihtne sattuda Messiaeni helikeele 16k-
su. Kui istuda klaveri taha ning mangi-
da korges registris perkussiivseid akor-
de, helikorgustele isegi erilist tdhelepa-
nu pooramata, kolab see justkui katken-
dina monest Messiaeni klaveriteosest.
Sedalaadi minu arvates odavaid klisee-
teoseid on palju, ei tahaks ise sama kor-
rata. Nii on ka orelimuusikaga, impro-

76

viseerimine 4 la Messiaen on kiillaltki
lihtne: paar , krdompsumat” akordi keel-
registritega, siis vox celeste’ga sillerdav
foon ning selle taustal viola da gamba’ga
ponevalt ornamenteeritud meloodia.
Taas kliSee, mida kohtab palju. Messiae-
ni tdmbrid on enamasti oreliregistrite
sarnaselt karged ja selgelt identifitsee-
ritavad. Mind huvitavad lisaks kargele
tambrikasitlusele ka maaritud, hajuvad,
,poolvalmis”, ambivalentsed, defor-
meerunud, grotesksed tambrid. Uldise-
malt, soovin kirjutada muusikat, mis
esimesel hetkel v6ib ajada naerma, kuid
veidi jarele moeldes tegelikult nutma.
Messiaenil ma sellist muusikat ei tea.

Intellektuaalse-emotsionaalse sula-
mi jouline omapira Iannis Xenakise
modernistlikus loomingus (mida sa
eespool mirkisid ka Messiaeni kohta)
oli ilmselt see, mida sa pidasid silmas
koos Miirt-Matis Lillega 2005. ja 2006.
aasta Pdrnu niitidismuusika paevi ku-
jundades. Toepoolest, nendel kujunes
tohutult pohjalik ainekasitlus, eeskaitt
tinu moodunud aastal Parnus ekspo-
neeritud Xenakise muusika ja arhi-
tektuuri kompleksi tutvustavale rah-
vusvahelisele graafikanditusele tema
poolt Pariisis Le Corbusier” arhitek-
tuuribiiroos téotamise ajal loodud ja
teostatud kavanditest. Samuti oleks
raske leida Gérard Pape’ist asjatundli-
kumat ja iihtaegu kirglikumat Xenaki-
se tutvustajat. Mis sinule eeskitt impo-
neerib Xenakise modernistlikus ole-
muses?

Voib-olla peaksin vastates alustama
sellest, et mulle meeldib muusika, mis
onilus, kuid pole liiga lihtne. Samuti hin-
dan muusikas julgust, riske, joudu ja or-
nust. Heas muusikas on minuarvates si-
semist orgaanilisust ja samas tillatuslik-
kust. Armastan ka ddrmusi: need pane-
vad kuulaja proovile, ergutavad nii tun-
netust kui ka motlemist. Aspekt, mille
olemasolul v6ib andestada nii monegi
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tehnilise puuduse, on tugev isikupéra.
Xenakise muusikas, nagu ka muus heas
muusikas, on need omadused olemas.
Xenakise puhul volub eriti see, et ta on
osanud oma taotlusi vormida, pakkudes
lahendusi paljudele posttonaalse muusi-
ka probleemidele, millest itheks olulise-
maks voib pidada vormindrkust. P6or-
dumine muusika struktuuride tdiusta-
misel abi saamiseks loodusseaduste, teis-
te kunstialade voi tappisteaduste poole
tundub originaalne ja produktiivne.
Muudes valdkondades eksisteerivate
seoste kasutuselevott rikastab muusika
valjendusvahendite paletti — voimaldab
luua enneolematuid kélakombinatsioo-
ne, teostada stistemaatiliselt ja suurejoo-
neliselt protsesse, mis vanemas muusika-
praktikas puudusid. Usun, et Xenakis oli
ka inimesena véga inspireeriv, see ndib
suurendavat temaga kokku puutunud
inimeste suurt vaimustust tema ideede
ja teoste vastu. Samas on huvitav, et ndi-
teks erinevalt Schonbergist voi Messiae-
nist ei tegelnud Xenakis heliloomingu
Opetamisega.

Gérard Pape Parnu ni'n'idismuusik-a.i:)éieadel 2006. Endla teatri drklisaal, taustal

Esmakordselt PNP ajaloos sai teoks
ettekanne tippisteadlaselt: Tartu Uli-
kooli geomeetria ja topoloogia profes-
sor Mati Abel soostus n-6 rakendus-
matemaatilisest aspektist analiitisima
Xenakise hiipoteese muusika ja teadu-
se sulamist. Ettekande ajendiks oli hu-
vitav ajalooline dokument — Xenakise
doktoriviitekirja ,Kunstide ja teaduse
sulam” (Arts/Sciences. Alliages) kaits-
mise protokoll Pariisi I iilikoolist
(1976). Mis oli sinu arvates Iannis Xe-
nakise pohitees viitekirja kaitsmisel
ja millele viitas professor Abel oma
ettekandes?

Xenakis vididab, et eksisteerivad seo-
sed motlemise vahel kunstis ja teaduses
ning nende seoste teadvustamine mojub
viljastavalt nii teadusele kui ka kunsti-
dele. Olen selle viite tile m&elnud ning
leian, et Xenakisel on paljuski digus.
Loomulikult tuleb tema vdidetesse suh-
tuda teatud ettevaatusega nagu igasse
teooriasse, mis piitiab mddratleda maa-
ilmakoiksuse saladust. Seda laadi teo-
retiseerimine mojub siiski usutavamalt
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inimese suust, kelle sonu kinnitab oma-
pdrane ja huvitav muusikalooming.
Usutavasti pelgalt teooria eest poleks
Xenakisele doktorikraadi antud.

Professor Abel esines niitidismuusi-
ka pdevadel minu palvel. Palve sisuks
oli selgitada muusikutele Xenakise teks-
tis leiduvate matemaatiliste mdistete si-
su ja tagamaid. Leian, et professor Abel
tegi kuulajatele vaga hésti selgeks, et Xe-
nakise ndol oli tegemist matemaatika
alal paljulugenud diletandiga, kelle
tommatud paralleelidesse muusika ja
matemaatika ning teiste tappisteaduste-
ga ei tohiks siiski suhtuda tositeadusli-
ku rangusega. Xenakise tekstid sarna-
nevad pigem meisterkoka nduannetega
teistele kokkadele, mitte enam. Samas
usun, et Xenakise tekstide kittesaada-
vaks tegemine eesti lugejale on digusta-
tud, kuna ta réaagib paljust sellest, mis
eesti muusika tilekaalukalt ,, vaistlikus”
traditsioonis on vooras.

Sa kirjutad ,Xenakise tekstid”.
Milliseid tekste sa motled lisaks tema
vditekirjale ja kuidas nided nende kat-
tesaadavaks tegemist eesti lugejale.
Keeruliste maailmakuulsate muusika-
alaste tekstide kadudeta tolkimisega
eesti keelde on teatavasti siigavaid
adekvaatsuse probleeme, nagu niitas
Nicholas Cooki raamatu ,Muusika,
kujutlus, kultuur” (2005) tolkimine ja
on niidanud ka Theodor Adorno ,Uue
muusika filosoofia” tolkija leidmise
senised katsed? Adorno eestikeelseid
tekste on isegi avaldatud vene keele
vahendusel! Kas oled leidnud Xenaki-
se tekstile asjatundliku tolkija? Kas
meil on vastavat eestikeelset termino-
loogiat?

Olen nodus, asjatundlike tolkijate
leidmine on probleem. Kui me aga tildse
ei tolgi, alguses kas voi abitult v6i eba-
adekvaatselt, ei saa meile kunagi osaks
uued nidhtused, mis XX sajandil loodud
v0i mida sisaldab praegu loodav muu-
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sika. Sona on asi. Kui me ei tunne sona,
ei tunne me ka asja. Eestis kohtab palju
voorkeeltes (eriti inglise keeles) uduta-
mist. Kui paluda ingliskeelseid m&isteid
enesekindlalt kasutajal jutt ka eesti keel-
de tolkida, ja&db ta hatta. Tekib kiisimus,
kui selge on talle tema jutu sisu tegeli-
kult?

Xenakise tekstid moodustavad kor-
puse, kus sama materjal randab veidi
parandatud kujul iihest viljaandest/
keeleruumist teise. Tema tekstide oluli-
semaks tihtede kaante vahele koonda-
tud véljaandeks voib pidada 1991. aastal
ameerikainglise keeles ilmunud artikli-
te kogumikku , Formaliseeritud muusi-
ka” (Formalized Music. Pendragon Press,
1991). Raamatu tolkis ning pani Xenaki-
se aktiivsel osalusel kokku ameerika he-
lilooja ja muusikauurija Sharon Kanach,
kes kogus raamatusse tekste nii , Forma-
liseeritud muusika” prantsuskeelsest
véljaandest (Musiques formelles, 1963)
kui ka muudest allikatest. Xenakise tei-
seks oluliseks raamatuks on ,, Muusika
ja arhitektuur” (Musique Architecture.
Tournai (Belgia): Casterman, 1971). Seal
analtitisib Xenakis muu hulgas teoste
paari ,Metastaseis” stimfooniaorkestri-
le (1953/54) ning Briisseli maailmanai-
tusele loodud Philipsi paviljoni (1958)
sisemisi seoseid. Peale nende raamatute
on Xenakis avaldanud mitmetes vilja-
annetes iiksikuid artikleid, mis on
niitidseks ilmunud ka eraldi raamatuna
(Kéleiitha. Ecrits, Pariis: I"’Arche,1994).
Kuna Xenakise ajas ja keeleruumides
transformeerunud tekstide tihes raama-
tus avaldamine vo6ib olla péris keeruline
tilesanne suure arvu versioonierinevus-
te ja ristviidete ning hddavajaliku vi-
suaalse materjali rohkuse tottu, siis
néeksin esimest voimalikku eestikeelset
,védljaannet” pigem interneti andme-
baasina, mis on huvilisele holpsalt két-
tesaadav ja kommenteeritav, kulutdhus
jooksvalt parandada ning milles viita-
mine on lihtne ja operatiivne. Peale selle
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(vasakult) Jaak Visnap (keskuse juhataja), Gérard Pape ja Klaus Ager.

voib Xenakise originaaltekste vilja tulla
veelgi, sest praegu tootatakse intensiiv-
selt labi Prantsuse Rahvusraamatukok-
ku tile antud Xenakise arhiivi. Xenakise
doktorikraadi kaitsmise protokoll
»~Kunstide ja teaduse sulam” (Arts/ Sci-
ences. Alliages. Tournai: Casterman,
1979) niib hea sissejuhatusena ,Muu-
sika ja arhitektuuri” ning ,Formalisee-
ritud muusika” poolt ,drahirmutatule”.
Sellest kdivad labi paljud Xenakise poolt
mujal aksioomidena kasutatud méisted,
mille asjakohasuse ja sisu tile arutlevad
elavas diskussioonis erinevate alade sil-
mapaistvad esindajad. Viaheoluline pole
ka ,inimlik” aspekt: , kui juba Messiaen
ei saa aru...”

Kes peaks tolkima? See, keda asi si-
suliselt huvitab ning kes on valmis 6ppi-
ma tundma materjali olemust. Ei piisa
tilikooliharidusega filoloogist, kes tol-
gib sona clarinokolalise sarnasuse alusel
klarnetiks. Xenakise puhul on asi veelgi
keerulisem. Tema tekstid sisaldavad in-
terdistsiplinaarset tulevarki, millest 1abi
puremiseks on vaja erinevate alade

spetsialistide abi. Olen vdga tanulik pro-
fessor Mati Abelile, kes ei 6elnud dra
ning kommenteeris ja korrigeeris valmi-
vat Xenakise véitekirja tdlget matemaa-
tikuna. Motlen veelgi edasi: sona peaks
sekka titlema ka fiiiisik, filosoof, genee-
tik, arhitekt, muusikateadlane, teadus-
ajaloolane, kunstiteadlane, paleonto-
loog, pedagoogikateadlane, psiihho-
loog, informaatik.

Kas jdid rahule nn timarlauadis-
kussioonidega ,,Messiaen dpetajana”
ja ,Teaduse ja kunstide sulam”, mis
minu arvates olid sel aastal sisukad ja
teemaga tihedalt seotud? Kuidas ka-
vandad nende mgjul jirgmisi Parnu
niitidismuusika pdevi? Kas teema
muudab suunda?

Loomulikult jdin rahule, et nende
teemade tiimber arutleti. Samas, diskus-
sioonid paljastavad, kui viahe me siiski
olulistest asjadest teame. Tosiselt voeta-
va diskussiooni aluseks on ju kdigepealt
informatsioon, seejdrel mdistetest tihe-
selt arusaamine ning 16puks oma koge-
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Andrus Kallastu fotod

Ansambel U: Parnu kontserdimaja kammersaalis.

musele tugineva isikliku arvamuse ole-
masolu. Parnus me tegeliku diskussioo-
nini dieti ei joudnudki, mélema diskus-
siooni kaks tundi kulusid nagu lennates
pohiliselt algsele infovahetusele ning
moistetes kokkuleppimisele.
Niuudismuusika péevi ei kavanda
mina iiksinda. Teeme seda koos Mart-
Matis Lillega, tdnu tema initsiatiivile
uritus taaskdivitus 2003. aastal. Mardi
huviks oli XX sajandi muusikalise mo-
dernismiga seonduv interdistsiplinaar-
ses kultuurikontekstis. Arvan, et moder-
nismi teema on meie oludes jatkuvalt
aktuaalne: on veel palju, mida me ei tea
ning mille teadmine ei teeks paha. Ole-
me mdelnud uute vormide rakendami-
se peale: voib-olla peaksime niitidseks
juba traditsiooniliste loengute/semina-
ride ja kontsertide/ muusikakuulamiste
korval rohkem edasi viima ka praktilist
kogemust andvate 6pitubade/kursuste
suunda. Uusi ideid on andnud ka virs-
ke moétlemisega interpreetide pdlvkond.
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Jalopuks, mida tostaksid esile nen-
de pdevade jooksul kélanud muusi-
kast?

Mulle oli tiheks suuremaks avastu-
seks Gérard Pape’i (muusika) ning An-
ney Bonney (video) multimeediateos
, Tantristlikud transformatsioonid” vi-
deole ja 8-kanalilisele lindile (2000). See
lugu kummutas tihe suurema senise
kahtluse: ka multimeediateos voib olla
tosiselt voetav, sisuline ja siigavalt
emotsionaalne! Niisugune kogemus
avab ukse tervesse uude maailma.
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