VENE TEATER JAAN TATTET PILDILE

PUUDMAS

MARIS BALBAT

Jaan Titte, ,,Palju 6nne argipdevaks!”.
Lavastaja: Roman Baskin. Kunstnik: Ann
Lumiste. Osades: Larissa Savankova,
Aleksandr Ivaskevits, Ljubov Agapova
ja Oleg Rogatsov. Vene Draamateatri esi-
etendus 9. XII 2005 restoranis Gloria.

Vene Draamateater ei ole just viga
kippunud Eesti kultuurieluga 16imuma.
2005. aasta detsembris esietendus neil

Roman Baskini lavastuses Jaan Tétte
»Palju 6nne argipdevaks!” (venekeelses
variandis pealkirjaga ,Stsastlivohh
budnei!”, tdlge Boriss Tuch), enne seda
valitses aga eesti dramaturgia alal kuue-
aastane tithik: viimati, 1999. aastal, oli
laval samuti Jaan T4tte ndidend, , Ristu-
mine peateega” Jaak Alliku lavastuses.
Uldse on iseseisvusaja viieteistkiimne
aasta jooksul Vene teatri publiku ette

Tétte armastab oma ndidendeis segada argireaale absurdi elementidega. Nii nagu
»Ristumises peateega”, huvitab teda ka , Argipdevas” inimeste kditumise jalgimine
oletuslikus situatsioonis. Ljubov Agapova (Anna), Oleg Rogatsov (Manfred) ja
Aleksandr Ivaskevits (Fred).
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Tétte on 6elnud, et tahab oma naidendis kujutada soorollide muutumist tanases elus:
mehe muutumist passiivseks kodukanaks, naise asetumist aktiivsesse otsustaja rolli.
Aleksandr Ivaskevits (Fred) ja Larissa Savankova (Anett).

joudnud kuus eesti ndidendit — lisaks
Tétte omadele veel |, Libahunt” Jiiri Sil-
larti lavastuses, ,Pisuhand” ja ,Taga-
hoovis” Ago-Endrik Kerge kie all ning
lastelavastus, Aimée Beekmani , Tondi-
nahad”, mille t6i lavale Tiina Rebane.
Statistiliselt niisiis {iks lavastus kahe ja
poole aasta kohta. Eesti dramaturgia
uut lainet esindabki vaid Tétte: ilmselt
n-0 koige kosmopoliitsem meie noortest
dramaturgidest. Ega olekski vist moel-
dav tuua vene publiku ette Kivastiku
,Kiillmetava kunstniku portreed” voi
LPorgu warki”, Kivirdhi ,Rehepappi”
voi , Eesti matust” (,Aabitsa kukke”
ehk kiill). Mitte ainult nende ndidendite
aines pole viga eestilik, vaid ka eripéara-
ne niikkeline huumori laad, isemoodi
absurditaju ei pruugi slaavilikule esitus-
laadile ega vastuvotule ldhedane olla.

Tatte ndidendite puhul on aines kiill
tildtabatavam, nalja ja absurdi laad aga
jélle vagagi rahvuspéarane.

Tétte armastab oma ndidendeis sega-
da argireaale absurdi elementidega. Nii
nagu , Ristumises peateega”, huvitab te-
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daka ,Argipdevas” inimeste kditumise
jalgimine oletuslikus situatsioonis. Ta
ise on kirjutanud: ,Olen alati enda jaoks
mdelnud mingilobusa pdhjenduse, mil-
leks ma midagi teen, et asi ei oleks liiga
tosine ega pidulik.” Kuidagi ei saa liiga
tosiseks ega pidulikuks pidada ka , Ar-
gipdeva” situatsiooni, kus dnnest dhe-
tav naine toob tdoreisilt tulles oma koju,
oma peresse, voora mehe, kellesse ta rei-
sil olles on armunud, eeldades seda te-
hes omaenese mehelt samasugust dnne
ja vaimustust. Ja olles siiralt pettunud,
kui mees oodatud moel ei reageeri. Néi-
dendi edasist arengut kannab kummali-
se situatsiooni véljaméngimine tegelas-
te olukorraga kohanemise suunas. Paris
paljutdotav ldhtekoht niitlejaile, kellelt
see nduab tihelt poolt tdsidust ja usku
toimuvasse, samas ka mingit nihesta-
tust mangus, mingit erilist, tavaparase
komooddia mangimisest erinevat huu-
mori- ja absurditaju.

Mitte ainult filmis, vaid ka teatris
méngib oma, monikord maaravatki osa
néitlejate kui tiipaaZzide valik rollidesse.



Aneti (Larissa Savankova) uut armuobjekti, tema poolt koju toodavat Manfredi

kujutab Oleg Rogatsov tdes ja vaimus, péaris hea koomika- ja absurditajuga.

Ndidendi lavastaja Vene teatris Roman
Baskin on pohipaari kehastajateks vali-
nud Aleksandr Ivaskevitsija Larissa Sa-
vankova. Voiks kiisida: tdepoolest, keda
siis veel, kui mitte kaht Vene teatri pub-
liku poolt armastatud-tunnustatud staa-
ri, kes siinses teatris manginud keskelt-
lébi kahekiimne aasta jooksul rohkeid
ja kandvaid rolle.

Aleksandr Ivaskevitsit tunneb eesti
teatrihuviline — vahemalt eesti teatraa-
lid — talle meedias osutatud tdhelepa-
nu, tema stepptantsu harrastuse ja mui-
dugi eekoige Dostojevski ,Idioodis”
haaravalt mangitud viirst Moskini tottu
kiillalt hasti.

Ivaskevits on lopetanud Harkovi Kunsti-
de Instituudi, minginud Harkovi, Kalinin-
gradi ja Ldti teatrites, esinenud filmides.
1985. aastast on ta Vene teatri niitleja. Tal
on oma stepptantsu kool, ta on stepptantsu
muuhulgas opetanud ka Tallinna Linnateat-
ri ,, Kolmekrossiooperi” trupile.

Larissa Savankovat teavad eesti teat-
rihuvilised vihem.

Savankova on lopetanud VoroneZi
Kunstide Instituudi, minginud filmis, astu-
nud tantsijana iiles kontsertkavades Soo-
mes, Sveitsis ja Itaalias, olnud Itaalias rek-
laami alal fotomodell, petanud tantsukoolis
Fuete ja modellikoolis Paula. Teatris on tema
arvel ligi nelikiimmend rolli, Vene teatris
sealhulgas Nastasja Filippovna , Idioodis”,
Daam Strindbergi-lavastuses ,, Tagasi Da-
maskusesse”, peaosa menulavastuses ,, Libli-
kad on vabad”. Paralleelselt Vene teatriga
on ta minginud ka Moskvas.

Molemad on hea vilimusega, sarmi-
kad, suurepdrase lavalise liikumisega
nditlejad, kes ndevad vilja margatavalt
nooremad oma tegelikust vanusest
(Ivaskevits 45, Savankova 40).

Tétte ndidend raagib 35-45-aastasest
rutiini sattunud, pikalt abielus olnud
paarist, kellest naine seda rutiini paris
tillataval moel Iohkuma asub. Lavastaja
Roman Baskin, lahtuvalt nditlejate at-
raktiivsusest ja volust, pole seda atrak-
tiivsust ja volu rutiini kujutamise nimel
peitma asunud, vaid pigem rohutab se-
da, pannes naist komandeeringust koju
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ootavale mehele selga siki pidutilikonna
ja lastes samuti glamuurset naist kogu
lavastuse viltel tantsiskleda laval lausa
verinoore beibena — kellena Savankova
kujutatud Anett ka m&jub. Glamuursust
rohutab omakorda mangupaiga valik:
tegevus on viidud Gloria restorani tagu-
misse, tantsusaali, tooliread kaheksa-
kiimnele vaatajale asuvad poolringide-
na timber lavaks muudetud tantsuplat-
si. Lisaks on kohati haaratud méangu ju-
pike n-6 tagalavast ehk orkestripoodiu-
mist.

Lavastaja taotlus véltida stereottitip-
set lahendust on moistetav (,ahhaa,
ootasite sussitatud paljaneva pealaega
vennikestja pisut kulunud tadikest, aga
saite printsi ja printsessi!”) ja see voiks
olla aktsepteeritav juhul, kui see ka t66-
taks. Praegu ndib mulle, et ei to6ta voi
tootab koguni endale vastu: et mis paga-
na rutiinist siin rddkida saab! Tatte on
delnud, et tahab oma ndidendis kujuta-
da soorollide muutumist tdnases elus:
mehe muutumist passiivseks koduka-
naks, naise asetumist aktiivsesse otsus-
tajarolli. Seegi ei joonistu praeguses tol-
genduses vilja: Ivaskevitsi Fred jaab ik-
kagi mehelikuks, Savankova eputlev
Anett on naiselik viimse grammini.
Muidugi, rutiin voib peituda ka gla-
muuri all, ja seda vdib-olla just eriti.
Ainult et siis peaksid néitlejad selle ndh-
tavaks méangima.

Tosi, Aleksandr Ivaskevits on omalt
poolt teinud koik, et sellesse mangu elu
tuua. Ta votab oma rolli absurdses si-
tuatsioonis surmtosiselt; tO0sisena man-
gib ta vilja ka oma jarkjargulise kohane-
mise tobeda kolmikabieluga: olukorra
tosiselt votmine on siin koomika alus.
Tajudes hésti ndidendi vaimu ja laadi,
hoidub ta farsilikest votetest, mille peale
teistsuguse tolgenduse puhul oleks ka
ju vdoimalik minna. Autori vilja paku-
tud situatsiooni tdsiselt votmist voimal-
dab just Ivaskevitsi mang. Peamiselt te-
ma toob lavastusse selle huvitavamad
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hetked. Kuid teadagi paddseks absurdi-
koomika tédiel mé&dral mojule vaid toe-
tatuna partnerist. Seda toetavat partner-
lust Larissa Savankova Anetina kuigi-
vord ei paku. Labi kogu lavastuse man-
gib ta tthel noodil stitidimatut sérasilm-
sust — ilma niianssideta, olustikulise
komododia laadis, just nagu tajumata loo
nihestatust ja absurdi. Suhetekoomikat
eriti ei teki, saal peaaegu ei naera. Hoo-
pistiikkis on lavastaja (voi néitleja?) ot-
sustanud Aneti armudnne kujutamisel
maksimaalselt dra kasutada nditlejanna
suurepdrast lavalist liikumist, pannes
Aneti peaaegu kogu lavastuse viltel
keerlema ja tantsisklema Gloria lavaks
muudetud tantsupdrandal. Mdne aja
pédrast hakkab see holjumine héirima ja
tutitama, mojuma rollivélise eneseeks-
poneerimisena — seda enam, et nditle-
janna muud véljendusvahendid on vae-
sed. Tahaks niitlejale telda: peatu kor-
raks, siivene oma rolli! Voimalik, et see
roll ja see ndidend lihtsalt ei sobi Savan-
kovalaadile. Olen teda ndinud lavastus-
tes ,Idioot” ja , Tagasi Damaskusesse”,
ja maletatavasti mojus ta seal veenvalt.
Ehk tunneb ta end paremini lihtsalt tosi-
semates-traagilisemates lugudes?

Vahemirkusena olgu deldud, et Vene
teatriga samaaegselt mingib seda ndidendit
ka Tammsaare-nimeline teater ning seal on
Fredi ja Aneti vastasmdngus rohkem viirtsi
ja koomikat, seda tinu niitlejate heale part-
neritunnetusele ning Aneti osas esinenud
Galina Tikerpuu julgelt virvikale, , hullule”
miéngule.

Aneti uut armuobjekti, tema poolt
koju toodavat Manfredi kujutab Oleg
Rogatsov toes ja vaimus, paris hea koo-
mika- ja absurditajuga. Lavastaja (ja
nditleja?) tahtel on temast saanud aga
darmuslik veidrik, kellel armunult ei
saaks peatuda tihegi naise pilk. Kontrast
Ivaskevitsi aristokraatlikult mojuva Fre-
diga on lavastajal ilmselt taotluslik, ees-
maérgiks ndhtavasti muuta kogu lugu
veelgi absurdsemaks. Kuid mulle niib,



Fredisse lootusetult armunud naabrinaine Anjuta Ljubov Agapova kehastuses on

antud sedavord teistest erinevas bufonaadlik-karikatuurses laadis, et muu
ansambliga sisulist haakumist tal ei saagi tekkida.

et voistlevate meeste nii ebavordsesse
olukorda asetamine viis toimuva usuta-
vuse lausa nulli, ilma seejuures omalt
poolt midagi vajalikku lisamata. Ka ei
minginud Savankova Anetina Manfre-
disse armumist valja, pigem rippus ikka
oma mehe kiiljes. Lavastuse kdige nalja-
kamad hetked ei stinni mitte Anetija te-
ma partnerite, vaid Ivaskevitsi Fredi ja
RogatSovi Manfredi koosméngust.
Loo neljas tegelane, Fredisse lootuse-
tult armunud naabrinaine Anjuta Lju-
bov Agapova kehastuses on antud seda-
vord teistest erinevas bufonaadlik-kari-
katuurses laadis, et muu ansambliga si-
sulist haakumist tal ei saagi tekkida. Na-
gu vilja astunud monest vene banaalse-
mast kinokomdoodiast, pole tal pistmist
Tétte ndidendi hoopis peenemat laadi
huumoriga. Raske 6elda, kas selle est-
raadliku laadi on valinud lavastaja voi
painutanud end sellesse pigem nitleja.
Nonda sikutab selle lavastuse an-
samblist peaaegu igatiks ise suunas.
Roman Baskin lavastab Vene teatris es-
makordselt: kas ehk sellest ka raskus

nditlejatega ansamblitihtsuse saavuta-
misel? Eks ole tal ju tosiselt hédid saavu-
tusi toos talle tuttavate nditlejatega (mar-
kantseimana Shaw’ ,,Siidamete murdu-
mise majas” Kdsmu muuseumis).

Hea on aga Vene teatri lavastuse
16pp. Pérast kolmikabielu fantasmagoo-
ria [oppemist (oli see uni? oli see kujut-
lusméng?) seisavad Savankova Anett ja
Ivaskevitsi Fred motlike ja tosistena eri-
nevates lavaservades. Toimunust ldbi-
raputatuina annavad nad hinnangu
oma elule — ja toovad tdsise modtme
kogu lavastusse. Tosimeelsest finaalist
hakkab aimuma seegi, mida lavastaja ja
néitlejad meile voib-olla selle looga 6el-
da on tahtnud: olge ettevaatlikud aja-
proovile vastu pidanud heade suhete
kaalulepanekul, tundke inimsuhete sol-
mimisel vastutust iseenda ja teiste ees.
Muidugi oleks see sonum méojuvam ol-
nud koigi rollide tihtlasema ja kunstili-
selt onnestunuma lahenduse korral.
Tétte ptitidmine ldks korda vaid kohati.
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