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Suurem osa oopereid ja ballette tugi-
neb kirjanduslikule algmaterjalile. Bal-
leti puhul on sageli kostnud etteheiteid,
et algallika rikkust ja mitmekiilgsust on
»Joomulikult” lihtsustatud; ooperija ka
kirjandusest inspireeritud muusika pu-
hul kohtab seda etteheidet haruharva.
Ometi olen veendunud, et ei heliloojad
ega ballettmeistrid ole eesmargiks sead-
nud kirjandusteose timberjutustamist
ega pelka illustreerimist — pigem pa-
kub kirjutatud tekst ,, valmis” olukordi
ja suindmusi, mis annavad voimaluse
inimeste seisundite, meeleolude ja tun-
nete avamiseks teiste vahenditega, kui
seda suudab sona. Veelgi enam — kui
stizee on publikule teada, saab lavastu-
ses keskenduda peale pelgalt sisu edasi-
andmise veel ka muule. Jargnevalt mo-
ned ndited Soome Rahvusooperi keva-
dise repertuaari pohjal.

John Neumeier, jutustav mitmevaatu-
seline ballett ja , Kajakas”

Soome Rahvusooperis tdnavu keva-
del esietendunud Neumeieri , Kajakas”
(soome k ,,Lokki”) valmis algselt 2001.
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aastal koreograafi koduteatris Hambur-
gi Balletile, mille juht on Neumeier juba
alates 1973. aastast. Teatri peaballett-
meistriks olemine tdhendab enamasti ka
suurt lavastamiskoormust ning Neu-
meier ei ole selles osas erand: tavaliselt
valmib tal hooajal kaks lavastust. Prae-
gusel ajal, mil tantsulaval valitsevad lii-
hikesed ja sageli ka stizeetud teosed, on
Neumeieri looming erandlik, sest selles
on markimisvadrne koht pikkadel, mit-
mevaatuselistel jutustavatel ballettidel.
Kiusimusele, miks tal just story-balletid
,nii kergelt” valmivad, vastab Neu-
meier, et temale on ,, ballett” alati tdhen-
danud tervet dhtut teatris ning kui ka-
vas on mitu teost, tuleb programm ka-
vandada ikkagi nii, et chtul oleks tiks
labiv teema, ldhtugu see siis kas kirjan-
duslikust ainesest voi muusikast; mitte
et see oleks nagu rootsi laud, kust iga-
tiks valib, mida tahab. Neumeierile pole
olemas abstraktset tantsu, sest tants on
alati miski, mis ,,demonstreerib inimes-
tevahelisi suhteid, kokkupuuteid, kont-
raste ja pingeid”'.
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Ballett ,Kajakas” on inspireeritud
Tsehhovi ndidendist, kuid Neumeier on
teinud siin méningaid muudatusi: T$eh-
hovindidendi teatriilm on toodud balle-
timaailma (lavastus lavastuses), olmeli-
ne on varju jdetud, moéningaid olukordi
ja tegelasi muudetud, ndhtavale on too-
dud tegelaste sisepinged ja kired. Kava-
lehte kasutamata oli siiski raske tuvasta-
da tegelaste sotsiaalseid rolle, omavahe-
lisi sugulus- ja abielulisi suhteid, kuigi
nende emotsionaalsed vahekorrad olid
vdga ilmekad. Meenus jillegi George
Balanchine’i tuntud todemus, et ,tiks-

nes tantsuvahendeid kasutades on raske
edastada seda, kes on kelle samm”. Neu-
meier ndustub sellega, kinnitades, et on
terve hulk nidhtusi, mida ei saa tantsus
viljendada, olgu nendeks tegelasteva-
helised ,ametlikud” suhted v6i ajalised
kategooriad ,eile”, ,homme”, , kaks aas-
tat hiljem”; samas nendib ta, et see pole-
gi tahtis, sest tantsu tilesanne pole edas-
tada teavet, nagu teeb ajaleht, vaid raa-
kida teistel tasanditel. Neumeierile on
oluline usk tegelastesse ja nende saatuse
kogemine.? ,Kajaka” puhul see koik nii
oligi: tegelased olid veenvad, aga sellele
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vaatamata tekkis raskusi nende tuvasta-

misel — kes on kes (eriti kolmandalt ro-
dult).” Pohjalikumaks analiitisiks nduab
~Kajakas” mitmekordset vaatamist ju-
ba seetdttu, et Neumeier ei olnud mitte
tiksnes selle koreograaf-lavastaja, vaid
ka kosttitimide, lavakujunduse ja valgu-
se autor, samuti on tema etenduse muu-
sika oskuslikult ja tundlikult kokku 16i-
mitud Dmitri Sostakovitsi, Pjotr TSai-
kovski, Aleksandr Skrjabini ja Evelyn
Glennie heliteostest. Minu muusikalite-
ratuuri teadmised ei ulatu nii kaugele,
et oleksin suutnud dra tunda iga stseeni
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muusika, pigem vaid tddeda, et muusi-
ka ja tants moodustasid lavastuses mit-
mekihilise dialoogi: tegemist ei olnud
tiksnes ,muusikalise saatega”, vaid he-
lindid lisasid laval toimuvale stigavama
plaani. Siin ei olnud ballett loodud
muusikale vaid muusikaga:
oli stseene, nditeks keiserliku balleti ku-
jutamine, kus (Sostakovitsi) muusika
lisas tantsule kommenteeriva, iroonili-
sevditu alatooni ja tekitas vooritusefekti.
Mones teises stseenis oli muusika te-
gevuse kommenteerijaks vdi stivendas
laval toimuva emotsionaalset intensiiv-



Minna Tervamaki (Niina) ja Kare Lansivuori (Kostja) John Neumeieri balletis
,Kajakas”. Soome Rahvusooper, 2006.

sust. Ja monikord, niiteks reviitistsee-
nis, oli muusika just see, mis ta tantsule
sageli on — hea saade.

Neumeier oli niisiis ldhtunud kiill
TSehhovi ndidendist, aga viinud selle
~tegevuse” teatrimaailmast balletiilma;
eelkodige oli ta aga keskendunud koigele
sellele, mis jadb ndidendis ,ridade va-
hele”: balletirithma osalusel toimuvate
n-0 abstraktsete stseenide ja erinevate
etenduste etenduses” abil nididatakse
tegelaste varjatud kiilgi, unistusi, une-
nagusid ja ihasid.

Tegelaskujud ja tundemaastikud
Neumeier on tiks neid koreograafe,
kes loob karakteri koreograafiliste va-
henditega, liikkumise ja Zestide kaudu.
Ja isegi kui tegelastel on tihesugune
tantsuline ,tekst” ja sarnased liigutu-
sed, siis sooritatakse neid erinevalt,
teistsuguste lihaspingete, riitmide ja si-
semise diinaamika kaudu — sest tege-
laste emotsionaalsed seisundid v&i ise-
loomud on erinevad. Vahe pole alati

suur ja selle erinevuse méargatavaks te-
gemine nduab suurepérast kehalist arti-
kulatsiooni, kuid Soome Rahvusballeti
tantsijad on {tihtlasi ka head néitlejad,
nad mitte tiksnes ei tantsi oma rolle,
vaid on balleti tegelased.

Noor koreograaf Kostja Treplev
(Jaakko Eerola) on romantiline ja orn,
tundlik ja tundeline, tdis loomingulist
indu ja ideid (koreograafia erineb tava-
pédrase akadeemilise balleti omast). Loo
alguses ndeme teda kajakat voltimas
ning (laval olev) teatrilava on talle piiha
koht — seda voib tajuda viisist, kuidas
ta astub lavale, kogu olemus tdis vai-
mustust ja aupaklikkust; tema kikivar-
vul sammudest, mis peaaegu ei sbanda
puudutada piiha pinda. Tema imetlus,
vaimustus ja kirg noore tantsijanna Nii-
na vastu on tihtlasi kujutlus neiust kui
muusast ja inspiratsiooniallikast. Ja kui
Niina Kostja kiindumust ei mérka, vaid
jadb ikka armastama Trigorinit, siis ta
murdub — kui Kostja balleti 16pus koh-
tub ,murtud tiibadega” Niinaga, kelle
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»~romaan” Trigoriniga on jadnud liihike-
seks ja mdjunud noorele naisele hévita-
valt, rebib ta puruks mitte tiksnes paber-
linnu, vaid kdidnab kaela kahekorra ka
oma unelmalinnul (keda kehastab tema
esikballeti kolmnurkpiikstes tegelane)
ning vajub hdiletuna teatrilava alla.
Suurem osa Kostja , tekstist” on segu te-
ravatest, pisut murtud ja hakitud liigu-
tustest (nagu tema eksperimentaalballe-
tiski) ja romantiliselt ,,tundlevatest” si-
rutustest, mis loob kokku pildi tema so-
bimatusest konventsionaalsesse argi-
ilma.
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Noore tantsijannaNiina (Asta Lind-
holm) ,tekstis” on palju nii seda, mis
balletis maaratletud , Kostja koreograa-
fiana” kui ka kostjalikku ptitidlust, mis
toob esile nende hingesuguluse. Aga ta
ei tunne seda dra, vaid arvab oma hin-
gelinnu vastuhoiget kuulvat Trigorinis,
kogenud ballettmeistris ja hdrrasmehes,
kellel on ,,suhe” priimabaleriini Arkadi-
naga. Algul on Trigorini ja Niina vahel
lihtsalt soe ja sdbralik vahekord, milles
ka opetaja-dpilase suhte alatooni, aga
vidhehaaval teisenevad need millekski
muuks; sellele viitavad vastastikused



silmavaatamised ja viis, kuidas Trigorin
nagu muuseas kédega tile Niina pdse si-
litab. Kui Trigorin jduab dratundmisele,
et soprus ja koostod on maad andnud
millelegi siigavamale, reageerib ta selle-
le tddemusele peaaegu raevukalt, seeja-
rel aga otsustab teha néo, nagu poleks
midagi juhtunud. Ta asub jille ballett-
meistri rolli ning demonstreerib Niinale
liigutuste jada. Koik ndib olevat hasti,
nagu enne, aga muusikahelid annavad
stseenile dhvardava ja pisut pahaende-
lise alatooni, just nagu ennustades ette
nende suhete liihiajalisust ja purustavat
moju Niinale.

Trigorin (Nicholas Ziegler) on esi-
meses vaatuses véljapeetud olekuga
hérrasmees, tema liigutustes on nii vaa-
rikust kui ka graatsiat; teises vaatuses
aga on ta liigutused muutunud jarse-
maks ja tahumatumaks. Keiserlikku bal-
letti ja reviitid (Iihemalt edaspidi) voib
pidada tema t66 argipooleks ning tema
suhtumistest voib aimata, et tantsude
seadmine on talle rutiinne t66. Tema su-
he Niinaga, mis néis olevat voimalus va-
baneda kammitsevatest raamidest, on
muutunud talle tutituks — koik litku-
mised ja duetid Niinaga on tais kalkust
ja ktilmust. Niina, kes oleks vdinud talle
(nagu Kostjale) olla inspiratsioonialli-
kaks, on andumuse seksuaalse mootme
kaudu muutunud argiseks, esile tuleb
Trigorini iseloomu johkrus, eriti ilme-
kalt teise vaatuse 1opus, kus ta teda ikka
veel armastavale ja ta jalge ette laotu-
vale Niinale pdlglikult heidab neiult
saadud medaljoni.

Priimabaleriin Arkadina (Anneke
Lonnroth) ilmub esimese vaatuse algul
vaatajate ette kui kerglane kekutis, kes
Kostja suvise etenduse ajal end kava-
leriga I6bustab ja koketeerivalt naerab;
poja loomingulised eksperimendid teda
ei huvita. Tema edevust demonstreeri-
vad ta enda keha imetlevalt silitavad lii-
gutused ning tundub, et tema peas on
ruumi vaid oma vilimusele, varvaskin-

gadele ja traditsioonilistele pas’dele.
Arkadina néib stimboliseerivat balleti-
maailma enesekesksust ja suuresti vali-
sele orienteeritust, kuid temaski on roh-
kem, kui esmapilgul paistab. Esimese
vaatuse dialoogis Trigoriniga on kirg-
likku seksuaalsust ja iha mitte iiksnes
mehe keha, vaid ka hinge jarele; teises
vaatuses on tema suhe Kostjaga hell ja
orn; hetkiti purskub tema eneseimetluse
varjust rahulolematust iseendaga ja
teda kammitseva maailmaga.
Neumeieri karakteriloome haaras,
sest koik liikumised, tantsuvotted, liigu-
tused ja Zestid olid sisemiselt pohjenda-
tud, vilja kasvanud tegelaste seisundite,
meeleolude ja tunnete ragastikust, muu-
tes visuaalselt ndhtavaks kogu nendes
peituva vastuolulisuse. Mitte tikski tant-
sutehniline vote, toste voi toetus polnud
balletis , triki” voi ,,ilu” pérast, vaid ku-
jutas endast tdhenduslikku, kuigi mitte
tihetdhenduslikku teksti.

Etendused etendustes

Neumeieri balletis , Kajakas” on mitu
etendust etenduses”, need koik on ko-
reograafiliselt leidlikud, erinevad ja po-
liifunktsionaalsed. Esimese vaatuse suvi-
las loodud ballett on teravate joontega ja
nurgeline; litkumise katkestuste ja dii-
naamika jarskude muutuste tottu mojub
see kohati isegi rabedana, meenutades
liikumisjooniselt ja diinaamikalt Bronis-
tawa Nizyniska ,Pulmakest”. Vaga palju
oli selles kasutatud kite ja jalgade paral-
leelasendeid, mida klassikaline, vilja-
poole podratud jasemetega ballett ei tun-
nista. Kostiitimid (teravalt kolmnurksed
ptiksid) mojusid stiliseeritult , orientaal-
seina”. See ballett on Kostja tantsuline
eksperiment; tema piitidluste ja unistuste
sulam, milles viljendub tema vabadus-
iha; see on tema ja Niina suhete ideaal-
pilt; sisemise puhastumise ja kirgastumi-
se vdimalus. Lavastuse eksperimentaal-
sus ja uuenduslikkus tulevad eriti selgelt
vilja teise vaatuse reviiti ja keiserliku bal-
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leti taustal, mis loovad oma kliSeedega
kontrasti Kostja loomingulisusele ja fan-
taasialennule.

Keiserliku balleti etendus koosneb
ainult tuntud elementidest: siin on drev
~tiibadega vehklev” baleriinide jooks
»Luikedejarvest”, ,Korsaari” nimikan-
gelase puhvpiiksid ja ,metsikud” hiip-
ped, meeskangelase vibupingutamine
»Dianaja Acteoni” duetist, vene rahva-
tantsude naiselikkust rohutavad kokos-
nikud ja liuglevad sammud ning bak-
handiriiiis tantsijannasid toetavad noo-
rukid. Neumeier néitab koiki klassika-
lise balleti ,leivanumbrite” tuttavaid
komponente, sidudes nad kokku nii, et
esile tuleb nende kulunud ja tithine ise-
loom, kuid seejuures ei muutu nad laba-
seks ega tuimaks, vaid kdlama jadb 16i-
kav, kuid maitsekas iroonia.

Niisama vihjeterohke ja ilmekas on
reviitiproov, millega algab teine vaatus
ja mis eelneb keiserliku balleti pildile.
Siin on kokku pdimitud tavaparased
poolpaljad niitsikud ning viited filmi-
dest tuttavale saksa kabareele ja 1920.
aastate ndoukogude varieteele, milles oli
ka omaaegse ithiskonna kriitikat; antud
lavastuses vois ndha aga koreograafi
kommentaari tdnapédeva kultuuri ttha
suurenevale kommertsialiseerumisele
ning tarbijamentaliteedile vastutulemi-
sele. Revtitistseen viib kokku Trigorini
ja Niina ning juhatab sisse nende konf-
likti, luues niimoodi oma meelelahutus-
likkusega jargnevale terava kontrasti.

Vastamata armu valu

Balletis , Kajakas” on kaks omavahel
labi pdimunud teemaringi: tithel pool
loomingulisus — selle vallandumine ja
mandumine; teisel pool aga armastus —
sellele vastamata jatmisest tekkiv valu
(see, keda armastatakse, ihaleb kedagi
teist) ja vastamisel tekkiv tuimus. Esi-
meses vaatuses on vastamata armust
pohjustatud valudele piihendatud mitu
tiksteisele jargnevat stseeni. Nii on ene-
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se ja maailmaga rahulolematu Masa
(Anna Sariola) igatsused suunatud
Kostjale, mida véljendab tema poole sel-
jaga oleva nooruki suunas tehtud aste
jalaga, mille ta kohe kiega tagasi tom-
bab, siis aga jargneb ta teise mehe tom-
bele — vastutahtsi, sest tema kasi piitid-
leb ikka veel noormehe poole, kuigi ta
ise astub kogu aeg temast, selg ees,
eemale. Arkadina laseb samal ajal vaik-
sele teatrilavale panna tugipuu, mille
ddres ta hakkab tegema balletitreenin-
gut, esiplaanile touseb Niina, kes on just
dsja avastanud endas armastuse Trigo-
rini vastu ja aimuse, et see ei jdd vastu-
seta — tema liigutused on pisut &draole-
vad, dnnelikud ja unistavad. Masa jar-
gib teda silmadega; tihel hetkel tajub
Niina tema huvi enda vastu, tema liiku-
mine muutub: see pocrdub sisse, justkui
endasse sulgudes. Trigorini saabudes ta
»drkab” ning nende vahel tekib silmsi-
de, kuigi Kostja tiritab neiu tdhelepanu
igati endale tdommata ja astub pidevalt
armunute vahele, justkui kade koer, kes
end peremehe hellitava kée alla surub.
Nooruki pingutustele vaatamata ei kat-
ke silmside Trigorini ja Niina vahel het-
kekski, ka siis mitte, kui Kostja Niinat
tostab voi toetab. Arkadina mérkab se-
daja viskab raevukalt balletisussid vas-
tu Trigorini selga ning teiste kadudes
imbub talle ldhedale; paraku aga meest
naine ei huvita. Arkadina mahib end
mehe timber, embab teda spagaatjalga-
dega, kuid meest see ei kdiguta — kuni
naine palub polvili, pdlvedel ta jdrel
kdies, ja teda suudleb. Siis mees heldib,
meenutab Arkadinale balletiharjutusi
ning see liidab neid jdlle, nad kallistavad
teineteist lepitavalt ning baleriin lah-
kub. Niina, kes on viimast hetke pealt
nidinud, heidab end andunult mehe ette
selili, seda ndgev Kostja aga vihastub ja
loobib raevukalt mooblit ning teeb linnu
lendu meenutavaid liigutusi. Jargneb
Kostja unendgu, kus segunevad tema
vabadusepiitie ja kirg Niina vastu.



Stseen Neumeieri balleti ,Kajakas” lavastusest Soome Rahvusooperis, 2006.
Fotod Internetist ja kavalehelt

Selline poliifooniline stseen (nagu
ooperiansambel, kus igal lauljal on oma
partii ja oma muusikaline ning sonaline
tekst) teeb vdoimalikuks erinevate tunde-
hoovuste tiheaegse nditamise ilma sega-
dust tekitamata — kujul, mis draamas
oleks tunduvalt keerulisem. Kuid kehad
(ja hédled) vdoimaldavad lahti rullida ini-
mese ,sisemaastikke”. Uks selline
,maastik” on teises vaatuses, kus parast
reviitistseeni toimub Niina ja Trigorini
vahel terav kokkuporge, mis kutsub
naises esile hirmude ja muude murede
tulva, mida Neumeier nditab musta roi-
vastatud noormeeste abil, kes naist
véntsutavad. Stseeni 16pus jadb Niina
muremotteis istuma, ta keha on liiku-
matu ja longus; ,saatemuusika” aga on
ergas ja lobus, justkui irvitades tema
kannatuste tile. Naine votab kidtega oma
olgade timbert kinni, nagu kaitstes end
umbritseva ja ka oma sisemaailma kiil-
muse eest. Ta ahistus véljendub kere ta-
sases 00tsumises, kuid 16puks purskub

see vilja rahutus hiiplemises, mis aga
vidhehaaval muudab (muusika jargi)
oma iseloomu ning langeb 16puks muu-
sikaga tihte tonaalsusse — peaaegu joo-
vastavasse ro0mu. Valgus lavalt kan-
dub ka saali — saal ldheb pikkamooda
tdiesti valgeks ja nii on ka publik kaasa-
tud sellesse naeru ldbi pisarate.

(Jargneb)

Kommentaarid:

! Kevin Ng. Interview with John Neumeier,
Director, Hamburg Ballet. — Ballet Maga-
zine, juuni, 2003. http:/ /www .ballet.co.uk/
magazines/yr_03/jun03/interview_
neumeier.htm (27.05.06)

2 Sealsamas.

* Kavaleht jdi ostmata ja nii ei saanud koike
iile kontrollida.
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