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Ma mbtlesin kaua, kuidas seda intervjuud alustada, ja leidsin, et esimene
kiisimus voiks olla histi lihtne: kes te olete?

See kiisimus on véga raske. Ma olen lihtsalt inimene. Ma olen lihtsalt endine
tantsija, praegune pedagoog, repetiitor, naine, ema ja vanaema.

Olete praegu Tartus pedagoog ja repetiitor, kuid olnud ka viga pikka aega
Vanemuise esimene tantsija.

Olen seal olnud kohe vaga pikka aega — viiskiimmend iiks aastat iihes ja sa-
mas teatris, vahetpidamata. Praegu ldheb mul viiekiimne teine hooaeg.

Kuidas nigi vilja pdris algus?

Algus oli huvitav, viga pikka aega oli huvitav. On praegugi, muidu ma ei too-
taks nii kaua. Huvitav oli sellepirast, et mind kutsuti solistiks. Ja kohe sain ka
solisti osi. Vahepeal kutsuti ka Estoniasse, aga ma ei ldinud, sest peaosad olid mi-
nu jaoks tdhtsamad. Ma olin kindel, et Estonias ei saa ma nii palju peaosi tantsida.
Ma arvan toesti, et olen lahutamatu osa Vanemuise teatrist. Minu karjdar sai voima-
likuks tinu Vanemuise teatrile ja voib-olla sellepdrast ma jdingi sinna nii kauaks.
Just niiiid hiljuti oli mul péhjust moelda ka oma pedagoogitto alguse peale. Nimelt
tuli uue koosseisuga vilja Mai Murdmaa lavastus , Tantsumaraton”, kus peaosa
tantsib Mihhail Jekimov, kes sel kevadel l6petas Tallinna Balletikooli. Kunagi,
aastaid tagasi, nii iile kahektimne, olin balletikooli Idpukontserdil Estonia teatris
ja pérast etendust vilja minnes ndgin iithte tuttavat. See oli iiks tiitarlaps, kes oli
alustanud minu juures tantsurithmas karaktertantsu dpinguid. Ma olin siis alles
balletikoolist tulnud ja ei kavatsenudki pedagoogiks hakata — ju mul siis oli lihtsalt
vajadus midagi veel teha, mitte ainult tantsida, vaid ka lavastada ja noortega suhel-
da, ei oska telda. Igatahes ndgin teda Estonia ees ja kiisisin: , Ira, mida sina siin
teed?” Ta vastas: ,Kuidas nii? Minu poeg, Jura Jekimov, Iopetas balletikooli.” Nii
et ema alustas minu juures, kui ma liksin Tartusse toole, tema poeg lopetas balleti-
koolijaniiiid tema pojapoeg lopetas balletikooli ja tantsib meil , Tantsumaratonis”
peaosa Andrus Lauri asemel. Just sellega seoses ma hakkasin motlema, et ju mul
siis oli algusest peale vajadus teha pedagoogitood.

Opilaste liin on piris pikk.

Viga pikk, jah. Alguses olid mul tdiskasvanud inimesed, minuealised. Seejarel
oli Pollumajandusakadeemias viga tore tudengirithm, esimeses olid ka poisid,
aga sealt edasi enamasti tiitarlapsed. Meil oli vdga hea kontakt, nad olid viga in-
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telligentsed ja haritud inimesed, kellega oli meeldiv suhelda ning koos tantsida.
Ka praegu kohtun sealt vahel paari inimesega, kes on juba soliidses eas, ja me tu-
letame meelde vanu aegu — et kui tore see koik oli.

Kas keegi neist on ka tantsu juurde jddnud?

Nad olid tudengid, mdned harrastasid iilikooli juures iluvéimlemist, tegid seal
kavasid ja kidisid ka minu juures — ma tegelesin tol ajal rohkem karaktertantsuga.
Aga nad jdid ikkagi oma dpitud eriala juurde. Tantsijateks said ainult need, keda
ma opetasin lapseeast saadik. Alguses dpetasin neid Tartus ja saatsin balletikooli,
siis tuli aga Vanemuise Tantsu- ja Balletikoolist esimene lend ja lopetajad tulid
meile toole. Alguses olid meie stuudiod Ida Urbeli juures, Tervishoiutdotajate
Majas, kus ma just hakkasin viikseid 6petama. Siis 6petasin Teatriliidu stuudios,
hiljem tuli balletiklass 5. keskkooli, praeguse Tamme Giimnaasiumi juures, Seal
oli mul kaks klassi. Kuni siis hiljem tekkis Vanemuise Tantsu- ja Balletikool. Nii
et ma tegelesin opetamisega iisna jarjepidevalt.



Kui suur on praegu Vanemuise Tantsu- ja Balletikool?

Imselt liigagi suur. Opilasi on seal koos mudilastega itheksakiimne ringis.
Probleem on selles, et kui ma alustasin oma klassiga, meie esimese lennuga, siis
ei olnud mul motteski kdike seda nii suureks ajada. Ma motlesin, et las ma lihtsalt
opetan neid lapsi ja kui Rufina Noor saaks ka opetada, siis on kiill ja kiill. Aga elu
nditas, et Iopetajad vajavad ka jarelkasvu, ja nii tulid kaik jargmised klassid.

Kui palju pedagooge on niilid Vanemuise Tantsu- ja Balletikoolis?

Pedagooge on paris palju. Mul on seitse rithma erinevas vanuseastmes. Klassi-
kalise tantsu pedagooge on viis, aga dpetame ka karaktertantsu, ajaloolist tantsu
ning paaristantsu, ja muidugi on veel partnerid ja kontsertmeistrid. Koige raskem
on see, et koik saalid ju maksavad. Kui me alustasime, siis ei maksnud iikski saal
mitte midagi, niiiid aga iga saal maksab ja meie treeningud toimuvad viies majas
ja kuues saalis.
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Kas Vanemuise teater ei toeta Vanemuise Tantsu- ja Balletikooli?
Absoluutselt mitte.

Kool eksisteerib tdiesti omaette, kuigi nimi on sama?

Jah, taiesti omaette, kuigi nimi on sama. Teater meid ei toeta, aga meie lastel
on voimalik tantsida teatrilavastustes ja see on meie kooli viga suur eelis teiste
koolide ees.

Esimene lend on lopetanud, kas te votate endale veel klassi?

Ma arvan, et mitte. Mul on praegu teatris piisavalt suur koormus: pedagoogi—
tovst ei taheta mind vabastada ja olen ka repetiitor. Ja kui koolis jaab moni opetaja
haigeks voi sdidab dra, asendan ma neid hea meelega. Siis on mul parem tilevaade
sellest, mida lapsed on joudnud selgeks saada: kui oled lastega otseselt to6s, saad
parandada konkreetseid vigu. Usun, et see on kasulik ka lastele.

Kui parandate balletikoolis oma viikseid opilasi, kas mdrkate ka ajaga toi-
munud muutusi, kas ballett on nende jaoks midagi muud, kui oli teie jaoks
lapsena?

Ei oska 6elda, sest igal ajal on olnud selliseid lapsi, kellele tants on muutunud
hingeelu osaks. Nagu on alati olnud ka neid, kelle jacks tants on lihtsalt aja veet-
mine, hea figuuri hoidmine. Neid on olnud vanasti ja on ka praegu. Loomulikult
hakkavad protessionaalseteks tantsijateks vihesed, ja mitte ainult meil — nien,
et Tallinna Balletikoolis jd&b moni lend lihtsalt dra dpilaste puudumise tottu. Ka
rifklikust balletikoolist minnakse sageli kas modellideks voi varieteesse, mitte
aga tegelema klassikalise balleti voi teatritantsuga. Aeg on ilmselt selline, et inime-
ne tunneb ennast vabamalt, voi ei ole ta lihtsalt tantsuks loodud. Ega igatiiks ei
olegi. Moned kiisivad: , Kas sa armastad balletti?” Mis tihendab armastada? Kui
kiisida, kas ma armastan oma poialt, siis kuidas saab seda armastada? Aga kui
jadd millestki ilma, saad sa aru, kui hddavajalik iiks vo1i teine asi sinu jaoks tege-
likult on. Tédpselt samamoodi on minul balletiga.

Millal te avastasite enda jaoks balleti?

Ega mina ei avastanudki! Soja 1opul ja pédrast soda elasime Tallinnas, Sulevi-
méel. Meil oli tol ajal kommunaalkorteris viike toake. Meie korterinaabril kiis
muusikadpetaja kiilas ja siis ma laulsin ja tantsisin seal. Tema oli kunstiinimene ja
ta leidis, et ma olen musikaalne, graatsiline, plastiline ja et ma peaksin balletti op-
pima. Ema oli sellele viaga vastu, sest iildiselt olen parit iisna kunstikaugest pere-
konnast — isal oli kiill kaks kérgharidust, aga hoopis teises valdkonnas, ema ei
olnud ka kuigi kunstilembene ega kujutanud ette, kuidas vaib teatris tantsida ja
veel paljaste jalgadega lithikeses balletikleidis. Nii et perekond ei soosinud. Aga
see dopetaja viis mind Galina TSernjavskaja stuudiosse. Galina Tsernjavskajal oli
pikk-pikk kepp, millega ta 15i oma &pilasi kas vastu jalgu voi kasi. Tal oli ka tool,
kus ta istus, sest ta oli juba vana. Kui balletikool avati, liksin kooli — ei oskagi
delda, kas automaatselt, aga ilmselt kiillaltki loomulikultja loogiliselt. Sealt tahtsin
ma aga kahel korral dra tulla, sest olin veendunud, et mul ei ole klassikalise tantsu
jaoks eeldusi.



Aga miski ikkagi hoidis seal?

Ma ldksingi tikskord dra, aga minu dpetaja vedas mind balletikooli tagasi. Siis
hiljem, olin juba vist seitsmendas klassis, — kaks aastat enne lopetamist —motlesin
jille, et ma lihen niitid dra: ma ei ole nii andekas ja ma ei tohikski tantsijaks saada.
Milleks ennast piinata? Aga jillegi tiriti mind tagasi. Lihtsalt tiriti tagasi. Klassikali-
ne ballett oli tol ajal korgtasemel ja moes. Ma ei arvanudki, et ma peaksin tantsima
professionaalses teatris. Unistasin tantsimisest Igor Moissejevi ansamblis, sest eri-
nevate rahvaste tantsud ja riitmid olid mulle viga siidameldhedased. Aga juhtus
parasjagu niiviisi, et ma lopetasin kooli, Ida Urbel oskas mind vélja nouda Vane-
muisesse ja siis hakkasidki rollid tulema.

Kes oli teile koige hingelihedasem?

Olen koigepealt viga tianulik Liia Leetmaale, kelle juhendamise all ma Iopetasin
balletikooli. Ta tegi palju tood minu kehaplastikaga — seljaga ja katega. Mulle
tundub, et mul olid kuidagi nurgelised kied, natuke nukulikud. Leningradi balleti-
kooli haridusega pedagoog Jemeljanov andis mulle hea jalgade koolituse, ta oskas
jalgu paika panna. Niiiid ma saan aru, et jalgade viljapoolsus oli mul jumalast
antud. Mul oli jalgadega kerge tootada, aga kehaga mitte eriti. Liia Leetmaa hakkas
mind aga lahti tantsima. Tema dpetas, et tants peab olema ilus, graatsiline ja plasti-
line. Ja muidugi inimene, kellest ei saa mitte kuidagi méoda minna, oli Alla Selest,
kes tegi minu viljakujundamisel veel suurema to66. Ma isegi ei oska celda, kes
kutsus Selesti meile ,Giselle’i” lavastama — kiillap Ulo Vilimaa, kes oli peaballett-
meister. Minu oli Vilimaa mé4dranud kolmandasse koosseisu, mida ma ka aktsep-
teerisin, sest mul tdesti ei olnud sellise osa jaoks eeldusi. Oli tunduvalt andekamaid
tantsijaid. Hakkasingi toole. Selest siis vaatas, proovis ja 16puks iitles: ,Ljalja!
jddb siia ja teie — minge kaugemale!” Kui tiks Giselle'idest harjutas variatsiooni
kuskil klaveri taga, titles Selest: ,, Arge segage, palun!” Nii et ta oli viiga resoluutne
jajusiis teda rahuldas see, et ma tootasin piisavalt targalt ning votsin omaks tema
tantsumetoodilised ndudmised. See, kuidas Alla Selest mind paika pani, oli midagi
meeletut, Ma ahastasin tema ees: ,,Mul on viis aastat pensionini, miks ma pean
timber 6ppima?” Tema vastas: ,Kas nii, voi mitte kuidagi!” Metoodiliselt andis ta
mulle klassikalises tantsus tohutult palju — viga tugeva aluse edaspidiseks klassi-
kalise tantsu dpetamiseks.

Just Agrippina Vaganova kiest saadud klassikalise tantsu metoodika, kelle
iiks viimaseid dpilasi Selest oli?

Jah, Selest oli Vaganova iiks viimaseid dpilasi ja mina olin siis iiks viimaseid,
keda Selest opetas.

Kuidas teile tundub: see balletitraditsioon, kust teie alustasite, ja see, milline
on see praegu...

See on viga muutunud. Vanasti hinnati pohiliselt klassikalist tantsu, ajapikku
tuli moderntants. Huvitav, miks meil ei kasutata sona neoplastika voi neoklassika?
Arvan, et see on iiks viga ilus stiil. Meil pannakse aga koik ithe ,moderni” liistu alla.

Moderntantsu alla kuuluvad XX sajandi esimesel poolel tekkinud tantsu-

stiilid, nditeks Graham. Praegu on aga postmodernismi ajastu, voi niitidisaegse
tantsu ajastu.
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Aga ma olin siis ja olen ka senini tdiesti veendunud, et head moderntantsu
saab teha ainult tugeva klassikalise tantsu ettevalmistusega. Sest kui professionaa-
lid tantsivad moderni — see on minu jaoks suur nauding. Voib-olla on see klassi-
kaliste tantsijate arvamus, kelle jaoks professionaalsus algab koigepealt klassikalise
tantsu koolist. Kui ma klassikalise tantsukooli labinuna panen varbad sissepoole,
— on see iiks asi, aga kui nad ei ldhegi mul teistpidi — see on juba teine asi.

Paljud voiksid siinkohal vaidlema hakata, kuid see pole meie tinase kohtu-
mise eesmark.

Olen vidga kitsarinnaline, siivenenud tihte zanrisse ja piitian teistele selgeks
teha klassikalise tantsu pohimotteid.

Mis on teie jaoks tants?

Eneseviljendamine 1abi keha plastika muusika saatel. Tegelikult ei tohikski
oelda ,muusika saatel”, sest muusika peaks saama nii omaseks, et see tuleb sinust
enesest. Samamoodi on ka plastikaga. See siintees ongi viga suur asi, mis naitab
hinge.

Kiisin seda paljudelt, sest otsin ka enda jaoks vastust: kuidas te saate aru, et
iiks inimene tantsib, teine aga mitte?

Tantsus ei loe ainult fiitisilised eeldused. Selleks, et olla tantsija kui kunstnik,
peaks inimesel olema terve eelduste kompleks. Koigepealt peab ta olema piisavalt
tark, intelligentne, intellektuaalne, musikaalne ja ka tiiiisiliselt andekas. Kui need
komponendid on olemas, voib selle koigega midagi peale hakata. Radkides tant-
sust, peab inimesel olema vajadus ennast viljendada kas muusika saatel voi vaiku-
ses, aga igal juhul viljendada oma hinge kehaplastika kaudu. Moned valdavad
viga head tehnikatja arvavad, et tantsivad, aganad teevad seda lihtsalt kiilmahin-
geliselt. Kiilm hing ei lihe mitte iialgi inimeste stidametesse — see ei ole kunst.
Suur kunst tuleb hingest ja ainult hingest. Selleks peab olema suur hing,.

Aga kui inimene seisab lava peal?

Seista voib ka tdidetult. Hetkel tuli mul meelde iiks etendus — Ago-Endrik
Kergelavastus ,Mont Valérien” Boriss Vildest, kes oli emigreerunud Prantsusmaa-
le ja abiellus seal prantslanna Iréne’iga. Ja lavastuses oli selline moment, kui Boriss
kirjutab Iréne’ile kirja, Iréne’i kehastasin mina. Saalis oli absoluutne vaikus, tile
saali kolas vaid tekst ja minul oli ainult viike iimmargune valguspunkt ndo peal.
Ma lihtsalt kuulasin teksti ning selle pika kirja jooksul oli mul iiks viga aeglane
poore. Alguses olid silmad publikusse, siis vahepeal korvad, kukal ja lopus uuesti
nigu. Ja see oli ddrmiselt pingeline moment, saal oli surmvaikne. See vaikus oli

viga hea pingega.

Mis rollid teil siiani hinges elavad?

Arvan, et viga siidameldhedane oli mulle Esmeralda kuju. Tol ajal olin sama
noor kui Esmeralda. Mitmed tuttavad rdakisid: ,Kuule, sa ei peagi tantsima, sul
piisab laval seismisest.” Olin juba oma kujult Esmeralda — loomulikud lokkis
juuksed, mustad silmad...

...temperament kindlasti ka...

10



Lydia Auster, , Tiina”. Libreto: Lydia Auster/ Andres Sdrev. Koreograaf ja lavastaja:
Ulo Vilimaa. Kunstnik: Meeri Sire. Dirigent: Erich Kolar. Esietendus 13. V 1884
Vanemuises.

...vdga temperamentne, sitendav. See osa oli vdga hea voimalus ennast vilja
méngida, vilja tantsida: seal oli suurt armastust, vihkamist. Vihkamine Frollo
vastu vahetult enne tuleriidale viimist. Frollo voiks ta padsta, aga Esmeralda neab
ta dra. Ta pigem liheb tuleriidale, kui allub Frollole. See oli suurepédrane voimalus,
suurepdrane roll, mis oli ka dramaturgiliselt vaga hasti lahendatud.

Kahtlemata oli viga hea roll ka Tiina. Olen kriitikutega nous, et mu viimane
Tiina, mis tuli kakskiimmend kaheksa aastat hiljem, oli palju kiipsem. Algul olin
ma nii noor ja liitirilised stseenid tulid hasti vilja, aga elukogemusega tulid ka
dramaatilised stseenid. Viimaseks ajaks olin ma igapidi kiips, mitte kiill varvastel,
aga ikkagi tantsuvormis. See oli suurepirane voimalus ennast tiiesti vilja mingi-
da, jajust dramaatiliselt istus see osa mulle viga hidsti. Vanemas eas oli jille raskem
tantsida litrilisi osi — seal pidi ju naeratama ja kena olema, aga minu jaoks on
koige raskem olnud lihtsalt naeratamine. Loomulikult, kui lihed muusika sisse,
tuleb koik iseenesest, aga lihtsalt kena olemine ja pohjendamatu naeratus pole
mulle kunagi istunud. Kui mul oli nérv sees, ridkis Ulo Vilimaa mulle: , Tead,
hinga vilja ja dra tee mitte midagi. Hakka muusikat kuulama.” Need on kuldsed
sonad. Kuula muusikat ja sellest tekib see miski kordumatu, sest elav muusika on
iga kord erinevate niianssidega. Kui lihed sellele jdrele, tekivad ka sinu rollis eri-
nevad niiansid. Just see ongi see kordumatu moment tantsus, mis teeb osa huvi-
tavaks ja vaheldusrikkaks.
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Muusikaga aitas teid kindlasti iiks teile koige lihedasem inimene?
Sa motled minu abikaasat?

Jah, Erich Kolarit.

Ta arendas mind muusikaliselt viga. Tema oli siimfooniaorkestri dirigent ja
opetas mind kuulama Sostakovitsit, Prokofjevit ja Rahmaninovi — radkimata
Bachist, Mozartist, Beethovenist. Enne seda, kui ma Tartusse tulin, vaatasin Tallin-
nas koiki etendusi — oopereid, operette, ballette. Ma lausa elasin teatris. Mitmete
ooperite tekstid olid mul peas. Siimfooniakontsertidel kiisin ka, aga tunduvalt
vihem. Mu abikaasa hakkas mind arendama just siimfoonilise muusika mottes:
mis pill méngib, mis pill teema tile votab ja miks just sellel hetkel ning kuhu see
koik vilja jouab. Kui ma esimest korda tantsisin Tiinat esimeses Ida Urbeli lavas-
tuses, oli mul metsapilt ja Ida Urbel hakkas mulle seletama: , Teate, Poznjak, tehke
seda kohta natuke selle niiansiga.” Siis ma kiisisin: ,Seltsimees Urbel (tol ajal oli-
me ju kdik seltsimehed), kas ma pean seda klarneti véi oboe soolo ajal tegema?”
Selle peale liks Urbel endast viljaja titles: , Teate mis, Poznjak, drge kunagi tantsige
pillide jargi, tantsige muusikat!” Ja need olid jdllegi kuldsed sonad.

Kui tuleme tagasi teie rollide juurde, siis minule assotsieerute te ennekoike
Giselle’i osaga.

See oli korghetk, kvintessents. Giselle oli mulle voimalus tantsida puhast aka-
deemilist klassikat, mis oli meie teatri jaoks piisavalt heal tasemel. See oli Alla Se-
lesti teene, kes tegi dra viga suure too, nii psithholoogiliselt kui ka tantsutehniliselt.
Ta tootas nii meeletult tantsutehnikaga, et isegi kontrolletendusel oli mul tunne,
et ma ei tea ikka veel jarjekorda. Mind pandi kogu aeg paika: siruta kitt, suuna
abaluu siia, kand sinna, pddra niimoodi jne. Ma ei julge delda, et see oli podrde-
punkt, aga see oli korghetk minu lavalises karjddris. Pdarast seda mul oli palju
kergem klassikalisi osi tantsida ja ka dpetada.

Sel aastal tuleb ,Giselle” taas Vanemuise teatrisse. Mis tunne teil sellega
seoses tekib?

Ma tahaksin sellega natuke todtada. Ma ei tea veel, mis to6d mulle pakutakse.
Ja kas iildse pakutakse. Aga ma arvan, et tean , Giselle’i” niivord tdpselt, olen se-
da ju ise tantsinud, kolm aastat lausa tiksinda tantsinud. Olen seda ka opetanud.
Kordeballeti vilide teise vaatuse tantsud, Myrtha, Giselle, Albert — neid asju tean
niivord tapselt, et seda on voimatu unustada. 5

Ja muidugi veel iiks klassikaline ballett, millega Alla Selest tootas, oli , Chopi-
niana”. See oli samuti viga suur hetk.

Hiljem lavastas Kasjan Galeizovski naine V. P. Vassiljeva , Chopiniana” juurde
Galeizovski numbri ja sellest tuli terve kontserdiosa. See oli eriline Kasjan Galei-
zovski plastika, millega oli viga huvitav tottada.

Kui suur oli trupp siis, kui te tulite?

Trupp oli vdike. Kéige rohkem oli meid kolmkiimmend, minu unistus oli saada
trupp neljakiimneliikmeliseks, see oleks viikese linna jaoks paras. Kaks aastat ta-
gasi saime nelikiimmend téis ja siis ma ttlesin: ,Minu eluunistus on tditunud,
neljakiimne inimesega voib juba midagi teha.”
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Kui erinev on tinane Vanemuine sellest Vanemuisest, kuhu teie omal ajal
tulite?

Ma arvan, et ma eriti ei eksi, sest sama titlevad ka paljud teised: vanasti olid
meil viaiksemad kollektiivid, aga olime koik nagu tiks hing. Me olime omavahel
sobrad. Pdrast etendust polnud meil vaja kohe laiali joosta — me ikka istusime ja
arutasime, nii hea oli garderoobis olla. Me elasime iihist elu. Niiiid seda enam ei
ole. Igaiiks elab oma isiklikku elu. Niipea kui proov véi etendus lopeb, lendavad
koik momentaanselt teatrist dra. Mina repetiitorina ei joua dusi allagi minna, kui
koik on juba teatrist ldinud. See on silamaani muidugi vooras. Kollektiiv oli meil
viike ja ei olnud erinevaid gruppe, olime iiks tervik mitte ainult oma balletikollek-
tiivis, vaid ka ooperilauljatega, draamanditlejatega, hea tiksus oli see teater. Kah-
juks ei ole see praegu niiviisi. Voib-olla ka sellepérast, et inimesed vahetuvad ti-
hedamini, eluriitm on ldinud kiiremaks. Aga kuidagi soojem tunne oli vanasti.

Kas varasemal ajal saite teatriga palju reisida?

Mitte viga palju, sest raudeesriie oli ees. Vilismaal said kaia pohiliselt Estonia
solistid. Mul aga vedas, mu esimene reis oli 1960. aastal Goskontserdi trupiga,
milles osalesid Suure Teatri, Leningradi Malsi Teatri ja Vilniuse tantsijad ning
mina oma partneriga. Siis ma mdtlesin kiill, et kuidas ma selliste tihtedega kuskile
lihen ja esinen, see oli ikka viga prestiizne koosseis. Hiljem tulid reisid Saksamaale,
Leningradi, Moskvasse, Vilniusse, Kaunasesse, Riiga, kus kiisin korduvaltja mit-
metes teatrites. Kui olid Eesti pdevad Indias, kidisin Eesti grupiga ka seal. Seal oli
esindatud mitu vabariiki ja iga riik pidi ette valmistama oma kontsertprogrammi.

Kui palju reisib Vanemuise ballett praegu?

Eelmisel siigisel kdisime Mai Murdmaa ,, Armastuse tangoga” Helsingis. Riias
kaime iisna tihti. Voiks aga rohkem reisida, sest koik reisid on kasulikud, nad to-
niseerivad truppi, annavad virskeid elamusi.

Mis tunne teil oli, kui panite esimest korda varvaskingad jalga?

Tdpselt ei oska seda delda, aga tean, et olin kindlasti onnetu, sest mul ei ole
sellist jalalaba vormi, mis teeb varvaskinga peal seismise ilusaks. Aga see-eest oli
mu jalg raudne, voisin igasuguseid asju dra hiipata varbalt maha minemata. See
muutus aga dige pea minu elu loomulikuks ja lahutamatuks osaks. Ka osaks ke-
hast. Varvaskingad olid aga minu jaoks vahend, mitte eesmirk. Minu eesmark
oli viljendada ennast muusika kaudu.

Kiisinud MARIA GOLTSMAN

Kommentaar:
! Elena Poznjak-K&lari hiiiidnimi teatris

ELENA POZNJAK-KOLAR on siindinud 24. novembril 1936. aastal Leningradi oblastis
Uritskis. Ta lopetas 1955, aastal Tallinna Koreograafiakooli Liin Leetimaa dpilasena ning
samast aastast alates on t66tanud Vanemuises balletisolisting, tantsuseadjana, lavastaja
assistendina ning repetiitorina. Samuti balletipedagoogina ning Vanemuise Tantsu- ja
Balletikooli juhatajana.
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