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HEILI EINASTO

Rahvusvaheline tantsuprojekt , The
Migrant Body” (, Rindkela”) sai alguse sel-
le Eestipoolse korraldaja Teet Kase sonul
umbes poolteist anstat tagasi. Eesmiirgiks oli
andn eri viikide tantsijatele ja koreograafidele
vaimalus segamatult téétada vasras kesk-
konnas, et tekiks wudne siinergia ja stinniks
tavalisest erinev tantsuteos. Ettevotmisse
kaasati viis riiki (Eesti, Itaalia, Rumeenia,
Holland, Inglismaa), korraldaja valis igalt
maalt kaks tantsijat ja tihe koreograafi. Tant-
sijate kooslus oli igal maal wus; uus oli iga
kord koreograaf. Kahenddalase [G6protsessi
tulemit (lavastust) kohapealne publik ei nie,
kitll aga on neil véimalus niha n-6 avatud
proovi. Projekti juirde kuuluovad ka ,, kroo-
nikud”, st iiks kirjutaja ja iiks fotograaf-
videomeister. Hiljem s6idavad kéik toéd Ka-
nadasse Bassano festivalile, seal valitakse
vilest projektist viilja kaks, millega téétatakse
edasi ja mida niiidatakse hiljem kéigis osa-
lenuid ritkides. Jirgnev tilevaade on Pirniis
toimunud tédprotsessist koos mdtetega, 1mis
selle kiigus tekkisid. Tekstiloikude nork si-
dusus on tahtlik,

Elame viikeses, hubases hotellis
Legend kohe mere ddres ja umbes
kahekiimne minuti kaugusel Endla teat-
rist, kus toimuvad proovid. , Team Esto-
niasse”, nagu meie koreograaf Julia
Griffin Manchesterist meid hiljem kut-
sub, kuuluvad peale tema veel Jenny
Rees Liverpoolist, Andreea Capitanes-
cu Bukarestist, Saksamaal kasvanud

itaallanna Mariangela Tinelli Hollan-
dist, Marianna Andrigo Itaaliast ja
Einar Lints Eestist; fotograaf-video-
kunstnik Mark Raidpere, meie produt-
sent Teet Kask ja siinkirjutaja.

Esimene proovipédev on kéige suure-
ma dppimise pdev: opime tundma tiks-
teist, tantsijad harjutavad vut materjali.
Julia alustab méttega ,rdanne luudest”,
mis jadb kahe nddalajooksul osaks soo-
jendusest. See tdhendab seda, et liiku-
mine ldhtub luudest ja mitte lihastest.
Selles ,, randes” on tihendatud kaks vas-
tandit: tihelt poolt Alexanderi tehnikast
tulenev ruum selgrooliilide vahel; tei-
selt poolt Kleini tehnikast ldhtuv raskus
vaagnas, side maaga.

,Mind ei huvita viliskuju, vaid sise-
mine maastik, see, mis asub meie kehas
— luud, siseorganid, lihased —, mida
te tunnete, ning see, mida te motlete,”
raagib Julia. ,Te olete tihtaegu rasked
ja samal ajal tostetud. Litkumine ldhtub
luudestja rdandab seestpoolt véljapoole:
luudestlihastesse, lihastest nahka ja na-
ha kaudu vélismaailma.”

Selleks et vabaneda viljakujunenud
harjumustest, tuleb saada neist teadli-
kuks. Selle peale kulub suur osa esimese
pdeva treeningust. Treening on alati seo-
tud harjumuste loomise ja keha kujundami-
sega. Nagii Susan L. Fostert on kinnitanud,
loob treening mitu keha: tiks on tajutud ja
Kiega katsutao, teine aga esteetiline ideanl.
Mélemad kehad luuakse koos, malemad
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méjutavad teise arengit. Mélemad tulene-
vad tantsutundide protsessist, tantsu vaata-
misest ja tantsust ridkimisest. Kolnas, de-
monstratiione keha, vahendab nende oskuste
omandamise, tuues niiteks dige ja ebndige
liikwmise. Mélemad tantsutehmikad loovad
erialase ja spetsiifilise keha; iga tantsutelini-
ka Toob keha, mis on ainulandne oma vdili-
muselt ja selle poolest, mida ta suudab teha.
Ja treeningu kaudu ei looda iiksnes keha,
vaid ka ,,mina”, viljendav ,mina”, mis esi-
tab koos kelaga tantsu.

Julia rohutab, et ei tohi enda tile kohut
médista, tuleb vaid saada oma harjumus-

58

Parnu
Lrandkehad”.
Vasakult: Heili,
Mariangela,
Einar, Julia,
Jenny, Marianna,
Andreea ja

(ees keskel) Teet.
= Mark Raidpere foto

test ja litkumisviisist teadlikuks: , Plitia-
me olla igast kiiljest vordsed ja mitte iiht
poolt tle ekspluateerida.” Piiliame va-
bastada polvekedra — kuineed on pin-
ges, siis lithendavad ja pingestavad nad
reisi, reie nelipealihaseid®.”

See on hea — irge mdistke kolut. Sest
seda teeme me liigagi sageli, nii enda kui
teiste iile. Ja koos sellega ka maistane hikka.
Soovis olln tiiuslik pole midagi halba, kuid
on vale maista hukka end ebatiiuslikkuse
piirast. Kes suundakski olla kogui aeg tiiuslik?
Ei, parem olla tiiuslik — peanegu tiiuslik
— vaid vahetevahel. Vi me i bume liiga



Kaks paari Einari soolo ajal.

karmiks nende vastu, kes suudavad olla
meist vilem aega tiiuslikud.

Pérast improvisatsioonilist soojen-
dust, mis seisneb , vabast” liikumisest
mis tahes soovitud (v6i ka soovimatus-
se) suunda iikskoik mis kehaosaga, al-
gab treeningtund. Selline on meie pdeva
algusiga kord, kuigi treeningtunni pik-
kus varieerub poolest tunnist kahe tun-
nini. See tund aitab tantsijatel haalesta-
daend ,Randkeha” loomiseks vajaliku-
le lainele.

Rindamine... veisimine... kodust laliku-
mine selleks, et minna ,mjale” rohkem véi
viiliern vabatahtlikult. Selline paigalt niliku-
miine toimub millegi saamise nimel — olgu
selleks materiaalne, vaimne vai teaduslik ka-
sit. See hlmab (ponevate, épellike, nmidita-
vale, véorastavate, avardavate) teadmiste jo/
véi , kogemuste” omandamist.* Miks oleme
kaik jitrud oma kodu ja tulnud siia Pérnus-
se? Mida me loodame saada? Kéik peale mi-

mit ja Einari on Lestis esimest korda. Mida
nad siin kogevad? Mida v6ib teises riigis
niha kahe nidala jooksul? Vi pigem — nii-
dna sa médistad, elades kunstlikus keskkonnas
(hotellis), tédtades tuttavas keskkonnas
(teatris), siities viiljas, telies asju, mis ei
pruugi olla osa kohalikist ega su endn kul-
tuuritavast. ..

Pérast pausi tutvustab Julia tantsija-
tele moningaid liigutusi kurttummade
keelest, mida ta palub siis vabalt tikstei-
sega siduda voi neid avardada ruumis
millekski muuks. Tantsijad hakkavad
omaette toole, igaiiks varieerib neid eri-
nevalt: Jennyle meeldib minna p&ordes-
se, siis viskab selili; Mariannal on haki-
tud liitkumised; Mariangelal on fili-
graanselt peeni, viikseid liigutusi; And-
reea liigub pausidega; Einar métleb
kaua, viskub pikali, on paigal. Huvita-
val kombel ei paku keegi hiippeid ega

liigu ruumis viga avaralt. Julia on mui-
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Hetki Einari ja Jenny ,,seinaduetist”.

dugi rohutanud, et ei tasu muretseda,
kuidas miski vilja tuleb, ja et pole lugu,
kui litkumine on péris pisike. Seejérel
paneb ta kokku paarid (Jenny ja Marian-
na ning Andreea ja Mariangela) ning
huvitav onniha, kuidas kaks soolofraa-
sildhestikku moodustavad juba litkuja-
te vahel suhte (mida seal enne polnud),
kuidas korvuolek paneb meid nigema
seoseid kahe inimese vahel. Julia palub
koigil fraas meelde jdtta koos oma soo-
loga ja nditab siis , seina- v6i ootamise
16iku”, milles on kaheksa poosi: 1 — pa-
rem jalg vastu seina, kided risti rinnal;
2 — kiikakil, tagumik vastu seina, pea
kéte vahel; 3 — eelmisest poosist maha
istuma nii, et vaatad seina; 4 — piisti ja
pea vastu seinale toetavat kitt, nagu
oleks valus voi piinlik; 5 — tagasiporge
ja porandale selili, kded pikalt iile pea;
6 — iile 6la, jalad pisti vastu seina, 7 —
maha ja istuli, polved vastu rinda, 8 —
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ndoga uuesti seina poole, kési piisti vas-
tu seina.

Riinne on seotiid ka ootantise ja ootuste-
gn. Millised on nieie ootised mingist ,, teisest
kohast”? Ootus viib ootamiseni — mnilles
on viiga erinevaid tundeid drevusest ja eba-
kindlusest réémsalt elevil olekuni. See on
kahevaliel olek, seisund, mil kohtuoad mine-
vikurmidlestused ja tulevikuootused. Oota-
mises oni ebakindlus, mis mudab meid haa-
vatavaks. ,, Ebakindlus puudutab meid koiki,
sest me oleme kastetud piirangute kaotami-
se, paindlikkuse, kenkurentsi ja endeemilise
ebakindluse voolavasse ja ennustamatiisse
maailma, kiid igatiks meist kannatab oma
drevust nagu isiklikku probleemi, isiklike
ebadnnestumiste tulemust ja viljakutset
meie isiklikile oskusteabele ja viledusele.”®

Ootamise fraasi varieerimisega te-
geldakse jargmisel paeval ja téosse jaab
see nii algversioonis kui ka individuaal-
ses redaktsioonis. Seejirel proovitakse



Hetki Einari ja Jenny ,seinaduetist”.

ruumis kondimist modda kindlat trajek-
toori. Igatiks paneb oma litkumise mars-
ruudi kirja ja 6pib selgeks, seejarel te-
hakse litkumises pausid ja lopuks min-
nakse algpositsiooni seina dédrde tagasi.
Kuna inimeste liitkumisrajad puutuvad
iiksteisega kokku, tekivad ponevad
mustrid — iiksteisest méodumisest, pil-
kude kohtumisest ja nende viltimisest.
Lennujaam, raudteejamn, bussijaam,
sadam. .. Inimesed konnivad 1iksteisest mdo-
da, kiirustades vai lonkides oma reisile voi
oodates sedn istudes, seistes, edasi-tagasi
kondides. Igaiiks ootab oma reisi, kes tiidi-
niuse, kes igatsuse, kes hirmuga. Kuid neis
anoniitimsetes paikades, kus keegi ei ole siin
ega seal, kaotavad erinevad entotsioonid oma
tihenduse, sulades tihte. Oled tiksi keset se-
da ralrwahulka ja samas ei ole ka. Me méodu-
me tiksteisest, astume teisest tile, teda miir-
kamata, sest meid kutsub meie sihtkoht...
Lisandub uus liikumisfraas: alla

kummardudes tehakse pahkluude tim-
ber méhkivaid liigutusi, kiiresti, pea-
aegu paaniliselt, samal ajal kahekiimne-
ni lugedes (igaiiks oma keeles). ,See on
enda mdssimine mingisse identiteeti na-
gu turvatekki,” seletab Julia. Seejarel li-
sab ta liikumisjada, millega laseb jille
tantsijatel ,méngida”, st seda arendada,
teisendada, jarjekorda muuta.

wKeha viljendub omaenda kineetiliste
vahendite kaudu. Kidid kineetika on tantsus
voimalik vaid kujutletud ja tilesandeks tel-
tud improvisatsiooniliste olukordade kaudi.
Keha artikulatsioonivahendite iseseisvus on
Jitketud teistesse konmmunikatsioonisiistee-
midesse. Leides valiendeid nende siisteernide
(improvisatsiooni) piiramiseks ja iiletami-

seks, vabastatakse ruum fiitisilise kavatsuse

kogemuseks. Lava voi [Guendi tiituiine tilla-
tavate lahenduste siisteemiga paneb feose
foimima... Tants on sekkiumine ruumis ja
seda, mida ta teisaldab, tunnetatakse e
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ruimilise keskkonnana tantsija ja publiku

vahel."®

Pdev hiljem toimus esimene filmimi-
ne, kuid see materjal jadb kasutamata,
teine filmisessioon tehti t66 teisel pe-
rioodil. Selleks ajaks oli talv pérale joud-
nud ja sai ka korraliku lumesaju filmile
votta. Filmiti lihtsustatud ootefraasi
Pérnu sillal erinevate nurkade alt, see
juhatas ,loo” sisse.

Vahepeal olid tantsijad pidanud ka
meenutama olukorda, kus nad on lah-
kunud ,turvatsoonist ja ldinud vastu
tundmatusele”, nditeks kolinud teise
linna véi lainud omaette elama. Nende
tekst (emakeelne) lilitub etendusse.
Kolmandal toopdeval opitakse viimane
,originaalldik”: Jenny ja Einari ,seina-
duett”. Alati, kui Julia mone tantsija voi
tantsijate rithmaga té6tab, on ta andnud
.vabadele” tantsijatele iihe tilesande.
Seega pole mitte tikski minut proovist
raisatud. Kuima sellest temaga raikisin,
mainis ta seda, et ootamine tekitab tant-
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Einari soolo.

sijates ebakindlust ning asjatut narvi-
pinget (ei tea, kas teda ikka vajatakse),
seepdrast piitiab ta seda valtida.

Neljandal toopdeval leidsime lava
tagant ithe viikese ratastega aluse, mis
liilitati etendusse ja mida kasutati ka fil-
mimisel. Ideed voivad stindida juhusli-
kultnahtud esemetest voi stindmustest.
Peamine on olla avatud. Korratakse va-
rem oOpitud materjali, tantsijad Gpeta-
vad iiksteisele Julia antud liikumisjada
omapoolset teisendust. Iga paev vatab
Julia ka tiksikstseenid videosse, ,igaks
juhuks, kui mélu alt veab”.

Uurisin Julia kdest, kui palju ta oli
ette valmistanud selleks t&6ks. Ta kos-
tis, et mitte eriti palju, ainult kurttum-
made liigutused ja moned ideed. Aga
,kui joudsin Tallinna, tuli ideid miihi-
nal”, naeris ta ja selgitas, et talle meeldib
teha tantsijatest kaasloojad. Esiteks v6i-
maldab see ka tisna piiratud litkumis-
materjali puhul saavutada suurt variee-
rivust, sest kaks tantsijat ei motle kunagi



Kétel kantava Marianna keha tekitab ebamugavustunde.

ithtmoodi. Teiseks on tantsijatel voima-
lus end tihelt poolt turvaliselt tunda ja
teha neile mugavana tunduvaid liitku-
misi, teisalt aga on neil ka viljakutse
proovida midagi uut.

. Koreograafidel ja tantsijatel on elu- ja
litkumisressursid, mis eelnevad igale konk-
reetsele tantsule. Ainulaadsuse lnrvides peab
koregraaf neile toetuma ja samas ka end neist
lahti kiskima. Ta peab looma proovi sise-
maailma, mille jaoks nuu ilm on viline,
ning somal ajal tuleb tal bugineda selle vilis-
maailna vikkusele. Proovigraafik 16ikab Ioh-
ki tantsijate rinnmi ja aja selleks, et see proovi
wviltel ringi paigutada.”

Sel ajal kui tantsijad t66tavad, toimub
ka filmimine ja pildistamine, totprotsessi
dokumenteerimine. See (voi ehk selle
teostamise viis) tekitab mones tantsijas
ka protesti, nad tunnevad, et ndkku soi-
tev kaamera paneb nad , lukku” ning ei
voimalda keskenduda tééle. Tekib kiisi-

mus, mis on primaarne, kas lavastus-
tantsija tunneb end nagu reality show osa-
line, siis millist vddrtust omab see ,,doku-
ment” voi , kroonika” ja mil maaral on
see ithe kunstniku ambitsiooni rahulda-
mine teiste arvel?

Igal tantsijal on ,,oma” l6iguke. Ma-
rianna ,soo0lo” on tema suuline mono-
loog, mida ta jagab meiega itaalia keeles
(tema , iileminek” tihest eluetapist tei-
se), samal ajal kannavad teised teda
tilestostetud kédtel médda kindlaid tra-
jektoore laval ringi. Stseeni ajastamine
ja viimistlemine néuab mitut proovi.

Kitel kantava Marianna keha fekitab
ebamugavustunde. Meenuoad reisimisega
seotud ebamugavused: pikad tooli aheldatud
Ltagumiktunnid”, suutmatus magada, kes-
kendumisraskused hugemisel véi filmi van-
tamisel. Isegi kui mote on hoivatud millegagi
(nagu Marianna ndib elavat oma miilestu-
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Jenny — sund liikumist korrata.
Teet Kase fotod

ses), ei lase keha end tiielikult unustada.

Kandjad aga tuletavad meelde kéiki neid
hetki raske pagasiga, midn tuleb lohistada
iihest kohast teise, hiivata treppidest iiles ja
alla (mitte igal pool pole lifte ega eskalaato-
reid). Milline maémni on reisida vaid kiieko-
tiga, kuid see on luksus, mida saab endale
harva lubada ainult siis, kui reis on kas viga
liihike voi ootavad vajalikid asjad juba siht-
kohas ees. Aga seda juhtub harova.

Kui prooviperioodi tervikuna vaa-
data, siis kogu teine pool on varem &pitu
kordamine, lihvimine ja viimistlemine.
Vaid méned tileminekukohad néuavad
taiendavaid liikumisi, mille materjal tu-
letatakse olemasolevast.

,Kaik etendustoimingud on iiles ehita-
tud sunnile korrata, reartikuleerides (puu-
duwvat) proovitavat [materjali] (praeguisesse)
elava stindmuise hetke. Selle kordaniise kaui-
du kujundatakse erinevates etappides tini-
ber , tegelik” manilm, mis jddb viljapoole
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teatri representatsioonilist riimi. Etendiise
kiigus tuuakse kaotatud algne hetk (osali-
selt) tagasi ja taaskelitestatakse taasjoustu-
niise aegriinis. Umbes sama moodi tostab
ka miilu."®

Muusika tuleb méngu palju hiljem,
esmane on to6 liikumismaterjaliga.
Treeningtund, eelk&ige just liitkumissar-
jad, toimuvad muusika saatel, kuid nad
ei ole tehtud muusikasse ning mingit
sliks-kaks-kolm-neli” lugemist ei toi-
mu. Keha voib end lasta muusikast va-
baltjuhtida, ta ei pea kopeerima muusi-
ka struktuuri. Ka lavastuse muusikaline
Jtaust” otsitakse proovide kadigus: kui
tantsijad oma liitkumismaterjali proovi-
vad, paneb Julia méne loo mdngima ja
jélgib muljet. Kuna pidevalt on prob-
leeme sellega, et odav CD-miéngija hak-
kab plaate ,, viskama” voi jadb toppama,
siis mojutab seegl muusikavalikut. Igal
juhul on siindinud tantsuetendus X



Marianna ja tool — pikad ootamised, ,tagumiktunnid”, lennu- ja bussireisid.

Mark Raidpere foto

,muusikaGA”, mitte ,muusikalLE”
ning muusika roll on sel juhul pigem
mingi emotsiooni voi tundeseose teki-
tamiseks voi lisamiseks kui litkumise 1ii-
gendamiseks. Liikumine ei siinni mitte
muusikalisest mottest voi meloodiast,
vaid vaadeldaval juhul siis , Randkeha”
ideest ja liigutustega , méngimisest”.
Julia réhutab mitmel korral, mil ta soo-
vib tantsijatelt koos litkumist, et ta ei ta-
ha neile mingit rittmistruktuuri ,ette
lugeda”, vaid soovib, et nad {iksteist
tunnetaksid. Mis tdhendab muidugi
proove sellise tunnetusliku partneri-
tunde tekkimiseks. Ménel korral annab
muusikas toimuv muutus viite liikumi-
se jatkamiseks voi 16petamiseks, st lii-
kumisfraas iihitatakse muusikalise fraa-
siga, kuid see stinnib pérast litkumise
valmimist, mitte enne.

Tantsijad on tiksteise sulites viiga koos-
tédoalmis ja tiksteist abistavad. Tééalikkond

on hea. Kui palju aga loeb praeguises olukor-
ras see, ef inimesed on iiksteisele suhteliselt
voorad? Pole minevikupingeid, varasemate
suhiete keerulisi mustreid. On teada, el t56-
tatalse koos teatud, suhteliselt liihikest aega
(mitte aastaid), ja see annab omamoodi va-
baduse. Lubab olla avatum — koik jidib ju
maha, seega void endale lubada elk ka veid-
rusi voi avameelsust, mida on raskem lubada
olukorras, kus see voib kiitte maksta, niiteks
meeniitatakse monda reaktsiooniftitlust/kdi-
tumist sulle veel aastaid tagantjirele. Mui-
dugi on nudsuses oma ohud, sest ei tea ju
ital ette, millised on kolleegid ja missugune
titleb tig; teisalt on aga sellises projektindii-
ses oma turvatsoon — kui liheb viltu, siis
on see ikkagi ajutine ohikord ja Iopeb koos
projektiga.

Esimesed proovid toimuvad ilma
tantsuporandata (teatris seda eiole, see
tuleb laenata), hilisemad juba sellega,
kuigi mitte alati, vaid séltuvalt proovi-
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ruumist. Tantsupérand on muutunud
tdnapdeva tantsumaailmas kohustusli-
kuks elemendiks. Monel juhul on see
digustatud, sest lubada sooritada liiku-
misi, mis puupdrandal oleksid ohtlikud
(ei libise piisavalt v6i libiseb ohtlikult
hésti voi saab sealt pinde); aga ménel
juhul on see kinnisidee. Sama on ka vi-
deo kasutamisega etenduses véi soovi/
noudega iilikeeruka valguspargi jarele.
Nidib, et ka arusaamad etendusest on
,rajasdltuvad” ehk Paul Piersoni sonul
,kord juurutatud tegevuskéike on pea-
aegu voimatu tagasi poorata”®.

Kohe meenub varvastantsu kasutusele-
vatt balletis, mis niiiidseks on sannud balleti
vordkujuks. Toimuvad plahvatused,™ mis
toovad wued arusammad, aga muuntuvad pea-
gi ainumdeldavaks. Midagi véidetakse, mi-
dagi knotatakse, miski jiidb. Miks? Milliseid
vidrtusi nad endas kannavad? Miks on
muutinud kaardunud jalaselg (kohalikus
slingis ,podjomn”) viirtuseks omaette?
Miks on ,,originaalsus” kolustuslik?

Eestis loodud ,Réndkeha” on ligi-
kaudu kahekiimneminutine. Kui publik
saali tuleb (avalikul ja ainsal labimén-
gul), seisavad tantsijad koridoris , oota-
mise” asendis, toetudes seina najale, jalg
polvest koverdatud. Kui publik on saa-
lis, tulevad nemadki ja votavad sisse
oma kohad seinte ddres. Tagaseinale
joonistub videoldik Pdrnu joe sillast ja
sellel ,ootavatest” tantsijatest. Samal
ajal laheb mooda inimesi, tuleb jalgrat-
tur. Muusika hakkab méangima, tantsi-
jad alustavad liikumist: algul kordub
nootusefraas” kaks korda kéigil stink-
roonis, seejérel kaks korda oma variat-
sioonis. Siis asuvad nad kondima, aeg-
ajalt peatudes (muusika tuntud filmist
+Mees ja naine”). Kui kokku saab kol-
mik (Mariangela, Andreea ja Jenny),
holjutavad nad puusi, hoides tlakeha
vordlemisi liikumatult; méne aja parast
ldhevad jdlle kéik oma teed. Jargneb sa-
ma ,radade” 16ik, niitid joostes. Kolmik
kohtub uuesti, kuid sel korral on puusa-
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de toole lisatud ka tilakeha improvisat-
sioon. Lopuks liuglevad naistantsijad
treeningtunnis tehtud bone skinnming'i-
ga tile lava, nagu ndhtamatu partneriga
tantsides, ja moodustavad rithma lava
vasakus taganurgas. Einari soolo (mis
videopildis jookseb suurendatult ja toob
vilja tksikud detailid) koosneb tema
tekstist (esimene lennureis, mis toimus
sellesama projekti raames marsruudil
Tallinn —Praha — Bukarest) koos oma
kurttummade Zestidest vilja arendatud
litkumisega. Nurgas seisnud naiste ne-
lik tuleb mo6da diagonaali Einarile la-
hemale, moodustades kaks paari. Nen-
degi liilkumine on vilja arendatud kurt-
tummade Zestidest (esimese pdeva t6o).
Einari soolole jargneb Marianna soolo
kitel (laul ,Noche de misfarra”); jéllegi
on videopildis suurendatult tema il-
med. Marianna jadb oma maailma, Ma-
riangela ja Andreea istuvad ratastega
alusele ja liiguvad tasakesi modda lava,
kumbki oma elu tileminekuhetke mee-
nutades ja teineteist katkestades (seda
osa nimetasime ,lase mul rddkida”);
samal ajal on Jenny ja Einari seinaduett
— liikumised ja tekst korduvad kolm
korda, kuid kuna tegevus on paralleelne
ja tagaseinal on video, mis nditab vahel-
duvalt suures plaanis mélemaid duette,
siis seda korduvust ei taju. Seejdre] la-
hevad-jooksevad tantsijad tikshaaval ta-
gaseina ddrde ja seljaga publiku poole
olles votavad dra sdrgiku voi pluusi.
Vaikuses sooritavad koik oma teisen-
duse Julia kunagi antud litkumisjadast,
tagaseinale ilmub lumetuisus filmitud
stseen mere ddres, muusika hakkab
méangima (laul ,Ay Carmela!”), tantsi-
jad sooritavad ,sidumisfraasi”, lugedes
tiksteise voidu kahekiimneni, seejérel
sooritavad koik tantsijad Andreea-Ma-
rianna-Einari tiksteise otsa liidetud 16i-
gud, hetk pausi ja jélle ,sidumisfraas”
koos numbrite lugemisega ning Jenny-
Mariangela fraas ttheskoos, mille 1&pus
leiavad koik tee tagaseina dédrde. Lopus



teeb veel Einar paanilises tempos oma
»soolofraasi” ja lopetab selle selili, lu-
metuisus ndeme vaid vee peal varje, mis
lopuks kaovad.

Léapp tuleb liiga kiiresti. Véib-olla seetot-
tu, et kogu aeg on palju itheaegselt toimuvat
tegevust. Muidugi, ka elus on nonda — ko-
gu neg oleme iimbritsetud siindmustest, le-
lidest, 16hnadest, ainult teadvus valib vilja
selle, millele pddrata tihelepanu ja millele
mitte. Ja ikkagi on tegevuste paljusus kui-
dagi viisitav, kogu ponevusele vaatamata.
See ei lase tihele asjale keskenduda, pundub
viide, mis on oluline ja mis mitte. Viign post-
nodernistlik.

Videopildist jadvad peale ndgude
meelde veel vesi, kivid ja peegeldused.
Vesion alati muutuv ja pole kunagi pa-
riselt paigal, kuid ikkagi peegeldab. Ki-
vid jéllegi on muutumatud, alati samad
— ja neis ei peegeldu midagi.

Peegeldus — motisklus... Téepoolest,
harjumuspirasest keskkonnast viljumine,
tundmatite olukordade ja inimestega koltu-
ntine loob vajaduse méeldn — oma identitee-
di ja juurte iile, selle iile, kes sa oled ja kes
tahaksid olla. See vaib olla tihtaegu imeline
ja hirmutav, tekitades nii ebakindlust kui
ka seiklusvalmidust. Rindkehale nii iseloo-
mulik.,

Laheme, laheme pikal teel,
laheme maailma otsa.

Onne ja juhuse méngu sees
usume algust ja otsa.

[---]

Laheme, liheme ikka veel —

rada kitsamaks —

iseendas, kuid alasti ilma ees,
umber votta vaid taevas ja tdhed.™
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