ARGIPAEVA MUINASJUTUD:
+TALLINN TEATER TREFF"

RIINA ORUAAS

Eesti Nuku- ja Noorsooteatri festival
»Tallinn Teater Treff” 28. maist 3. juuni-
ni Nukuteatri ja Tallinna Linnateatri
ruumides koondas endas kolme alaprog-
rammi: vaistlusprogrammis nahtud rah-
vusvahelist nukuteatrite programmi, tu-
dengite ja stuudiote noorteprogrammi
»INoor vaim” ning UNIMA Eesti keskuse
nukuteatrite alaprogrammi.

Kuna nn suur programm oli véga ti-
he, siis ei olnud puhtfiitsiliselt voimalik
vaadata koiki lavastusi, kuid moéned
nédhtud noortelavastused voimaldasid
siiski pilgunihet ka suure programmi
etendustele. PGhiprogrammi lavastus-
test jdid siinkirjutajal ndgemata ainult
inglase Konrad Fredricksi ,Harra Punc-
hi seiklused” ja Helle Laasi ,Tsuhh-
tsuhh-tsuhh”.

Nédalajooksul ei kohanud isegi kaht
sarnast lavastust, ainult iiks etendus te-
kitas kiisimuse, miks on ta sellele festi-
valile valitud. Lavastused varieerusid
muinasjuttudest kéige pisematele kuni
abstraktsete, metafoorsete ja keskmisest
suuremat siivenemist ndudvate tdiskas-
vanute lavastusteni; leidus isegi {iks sii-
vapsiihholoogiline draama. Seetottu ei
ole ka voimalik vilja tuua tiht suurt tild-
teemat voi kiisimust, mis nédala jooksul
nidhtud lavastustest oleks vilja kooru-
nud ja selle aasta festivali madrksonana
kolama jadnud. Oli muinasjutu- ja fan-
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taasiamaailmu, samuti erineva stiga-
vusastme ja késitluslaadiga sotsiaalseid
teemasid, samas ka puhtalt vormimén-
gulisi etendusi. Nukuteater ei vélista
sotsiaalsust egaargisust, el realismi ega
ka tlimat abstraktsust.

Kui siiski ptitida ndhtud etenduste
kohale ehitada mingit méttelist temaa-
tilist katust, siis oleksid selle iihes nur-
gas estraadlikkus ja vormimidngud,
naiteks itaallase Laura Kibeli ,Jalgest
viidud” ja jaapanlase Noriyuki Sawa
~Metsalegend”. Mélemad monolavas-
tused koosnesid mitmest eraldi seisvast
lithiloost voi sketsist. Voi samuti Belgia
lasteteatri Vlinders & C° ,, Oetsie Poet-
sie” (lavastaja Koen Crul, koreograaf
Goele van Dijck, médngivad Ronny Ael-
brecht ja Milly Jennes). Need on lavas-
tused, kus mingitakse mitmesuguste
vahenditega ning kus nukk — tegelane,
keda ei kehasta elav inimene, vaid elu-
tutest asjadest fantaasiaolend — luuak-
se laval. Kohapeal tekitatakse mingji si-
tuatsioon, mis on enamasti koomiline ja
ka efektne. Erilist kandvat sénumit v6i
ideed, millele lavastus oleks iiles ehita-
tud, nendes ei ole, kdik pahineb puhtal
méngul, nukukunstniku tehnikal ja
efektil.

Laura Kibeli moodustas nukud oma-
enda kitestja jalalabadest, lisades neile
juukseid, prille, ninasid jne. Esialgu at-



Jalgest viidud”.

raktiivne idee hakkas aga peagi ennast
kordama ja nii jdigi selle etenduse kéige
huvitavamaks osaks just nuku loomine
ise — kui inimese kied ja jalalabad voi-
vad omavahel suhelda, kui lihtne liigu-
tus tekitab emotsiooni ja loob korduma-
tu situatsiooni. Noriyuki Sawa etendas
iidsetjaapani legendi s6jamehest ja met-
savaimust, edaspidi muutus etendus
aga samuti vormiméanguks ja sketside
reaks. Vottestikult sarnaneb nende ka-
hega mudilastele moeldud , Oetsi Poet-
sie”, kus kaks koristajat mangivad koik-
voimalike todvahenditega, luues neist
erinevaid loomi ja naljakaid olendeid.
Eelmistest etendustest oli see kiill ter-
viklikum, kuid mitte kuigi tihe ega val-
japeetud.

Mingulisusja kellegi-millegi loomi-
ne tikskoéik millest ndibki olevat tédna-
pédeva nukuteatri itks pohisuundi, tostes
esiplaanile idee v6i sonumi, mida lavas-
tuse aluseks olevate materjalidega val-
jendatakse. Laval kasutatavate esemete
materjal ja esteetika médravad lavastuse

laadi: kas nukk on millestki kokku pan-
dud, lava peal igapdevaelus kdepéras-
test asjadest loodud méinguolend voi
filigraanselt toadeldud, elava inimesega
sarnanev tervik, kas ta on elu jiljendav
voi abstraktne jne.

Mingulised ja kiillaltki tinglikud
olid ka muinasjutulavastused: Soome
teatri Mukamas ,Kolm kuningannat”,
Taani Thy-teatri varjuteatrina méangitud
LAlice”, meie Nukuteatri , Isekas hiig-
lane”, sloveenlase Matija Solce ,Pulci-
nella” ja , Véikesed 66jutud”. Muinasju-
tulisus el vilista aga selle festivali lavas-
tuste veel tiht olulist kiilge — sotsiaal-
sust, tinast ithiskonda konetavaid lugu-
sid. Nditeks on selline tinapdeva linna-
muinasjutt Ungari Kolibri teatri , Kadu-
nud isa otsimas”, mingil méddral ka sa-
ma teatri ithemehelavastus , Bagatell”.
Sotsiaalse muinasjutu musternidide on
Eesti Nukuteatri , Vdga lihtne lugu”.

Selle méttelise katuse neljas , nurk”
voiks olla psiihholoogilisus ja realist-
likkus: teatrinuku, tihe kéige tingliku-
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+Metsalegend”.

ma ja semiotiseeritavama vahendi abil
voib jutustada lugusid, mis rabavad
oma eluldheduse ja inimlikkusega. Seda
toestasid nditeks lisraeli lavastus , Uksi-
ku mehe jutustus”, Valgevene ,Salieri
kuu” ning Peterburi Teatriakadeemia
,Laulud okastraataia tagant”. Alvis
Hermanise , Pika elu” miniatuurne ana-
loog on Turu Kunstiakadeemia nuku-
kunsti osakonna iiliopilase Outi Sippola
monoetendus ,Vanaema” (lavastaja
David Girondin Moab). Laval on tiksik
vanainimene oma argises elus, oma
viéikeste unistuste ja vanaduses iiksi
jadmise norkusega.

Oli ka lavastusi, mis keskendusid ka-
he tegelase suhtele, kellest tiks oli nukk,
teine nukujuht. Tihedas dialoogis nuku
ja inimese vahel luuakse intensiivne sis-
sevaade inimese hinge. Sellised olid Tu-
ru Kunstiakadeemia tiliopilase Linda
Lemmetty ,Julia nostalgia” ja Duda Pai-
va ,Ingel” — molemad lavastused on
stindinud inimese ja nuku koostoos, kus
molemad on laval vordvidrsed partne-
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rid. Vaatajana me ju teame (ratsionaal-
selt), etinimene juhib nukku, kuid ometi
on voimalik nédivus, et nukk voibjuhtida
inimest.

Laias laastus voibki delda, et nuku ja
néitleja suhtlemise vorme esineb vihe-
malt kolm: autonoomse lavalise maailma
loomine, kus nukk elab oma elu, néitleja
onaga,ndhtamatu” (,Vanaema”, , Salie-
ri kuu”); etendusvorm, kus nukk ja nait-
leja suhtlevad kui vordne vordsega (Ma-
tija Solce), ja koige keerulisem vorm, kui
nukk ja néitleja asuvad samas fiktsio-
naalses ruumis (,,Julia”, ,Lugu tksilda-
sest mehest”, ,Ingel”).

Muinasjutt

Péris vaikestele olid moeldud Socme
teatri Mukamas muinasjutuetendus
,Kolm kuningannat” (autor Katri Kos-
kelainen, téorithm: Antti Manninen,
Merja Péyhonen ja Mansi Stycz) ja Eesti
Nukuteatri , Isekas hiiglane” (lavastaja
Maria Usk, kunstnik Rosita Raud, méin-
givad Liivika Hanstin ja Laura Nolvak)



., Oetsie Poetsie”.

— molemad tisna puhtakujulised mui-
nasjutud, kumbki oma viikese ja toreda
ideega, mis on ka lapsepdraselt teosta-
tud. ,Kolm kuningannat” on armsalt
lapselik lavastus kiilast kaduma lainud
onnest ja selle tagasitoomisest. Katri
Koskelaineni ndidend on Seome ndi-
dendivéistluse voidutdo 18 — 21-aastas-
te vanuserithmas. Eesti Nukuteatri , Ise-
kas hiiglane” Oscar Wilde’i muinasjutu
pohjal on samuti jutustatud kiillaltki
traditsiooniliselt ja lihtsate vahenditega.
Diskreetselt on siin esitatud moraal
Kristusest, ilma et see muutuks ladgeks,

pealesurutuks voi moraliseerivaks. Val-
jendab see ju koige lihtsamat ideed ligi-
mesearmastusest: aita kdige vdiksemat
ja sulle tasutakse.

Kaunase Riikliku Nukuteatri ,,Ku-
ninga teatri muinasjutud” (autor ja la-
vastaja Olegas Ziugzda, kunstnik Vale-
rijus Rackovskis, méangivad Laima
Strazdauskiene, Saulius Bagaliunas ja
Remigijus Endriukaitis) Hans Christian
Andersenist ja tema muinasjuttudest on
péris traditsiooniline lasteteater — ise-
enesest stimpaatne, kuid nii stiililt kui
sisult vananenud, peale selle vajanuks
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.Bagate

ta ka tolget. Kujutati kadunud idalli-
maailma, nostalgilist nukuteatrit krino-
liilnide ja torukiibaratega, maalitud ja
papist dekoratsioonide keskel. Etendus
oli kall viljapeetud, kuid igav.

Hoopis teistsugune, laadalik mui-
nasjutumaailm selle ehedal kujul ava-
nes Teatro Matita etendustes , Viikesed
oojutud” (lavastaja Vida Cerkvenik) ja
»Pulcinella”. Praha Niitekunsti Aka-
deemia alternatiiv- ja nukuteatri eriala
iiliopilase Matija Solce teatri loovad ehe-
dus, fantaasiamaailm ja absurdsed tege-
lased. Matija Solce vahendiks on lihtsa-
test asjadest meisterdatud tegelased, kes
satuvad omavahel kokku koéige veidra-
mates olukordades ja hakkavad suhtle-
ma, samuti tema enda héil, millega ta
koige uskumatumaid asju korda saa-
dab, ja pillid, mis on iihtlasi ka tegela-
sed. ,Viikestes é6juttudes” elustuvad
66sel vana muinasjutuvestja valjamdel-
dud tegelased. Pulcinella on itaalia nu-
kuteatri tegelane, kone all olevas lavas-
tuses on ta loodud ndpunukuna, kes
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kohtub (1o6tspillist tehtud) koera ja sur-
maga. Uks asi muutub teiseks ja viike
sormeliigutuski loob juba uue olukorra.
Klassikaliste muinasjuttude teemad on
seotud vaba fantaasia ja absurdihuumo-
riga. Koige suuremaks vadrtuseks on
aga siiski nditleja energia, tema abso-
luutne keskendumine méngule. Matija
Solce lavastused on vdga vahetud ega
rita olla kuidagi ,lapsepédrased”. See-
tottu ongi tema teater nii ehedalt vastu-
voetav nii lapsele kui ka tdiskasvanule.
Kui tavaliselt on hea lastelavastuse pu-
hul arusaadav, et tdiskasvanu votab se-
da vastu mingil muul tasandil kuilaps,
siis siin voib vist vdita, et Matija Solce
teatrit vaadates leiab igatiks endas uues-
ti lapse iiles.

Usna tinglikult v6ib muinasjutula-
vastuseks pidada ka festivalietendustest
tiht koige abstraktsemat, Taani Thy-
teatri , Alice’it” (lavastaja Hans Hart-
vich-Madsen, nukukunsmik Kiilli Palm-
saar, mangivad Killi Palmsaar ja Inge-
borg Bak). See on varjuteatri lavastus,



,Uksiku mehe jutustus”.

kuslugu , Alice imedemaal” on esitatud
vaga punktiirselt, kuid péhikujundid ja
pohilised tegevusliinid on jélgitavad.
Lewis Carrolli unendoloole on leitud
vorm, kus tousevad esile Just unenioli-
sus ja unendopoeetika. Tagaplaanile on
jaetud kiill koomika, kuid carrollilik
kerge absurd oli taiesti olemas. Lavastus
on visuaalsete kujundite, vdrvija valgu-
se mdng valgel linal. Omavahel assot-
siatsioone loovatest piltidest tehtud var-
juteater on ornja ilus.

Argipidev

Kolibri teatri ,Bagatell” (autorid
Jacob Mendel, Gitte Kath ja Volker
Quandt (Taani), lavastaja Janos Novak,
méngib Jészef Téth) sisaldab paljusid
tanapdeva (nuku)teatri péhitunnuseid:
nukuteatriks voib seda nimetada ainult
tinglikult, sest tegu ei ole puhta vormi-
ga, vaid niitleja kasutab oma lavalise
maailma tilesehitamiseks méanguasju,
igapdevaseid esemeid, mooblit ja muud
sellist , koli”. Samas kannavad koik ka-

sutatud esemed loo sonumit. Lavastuse
moraal on edastatud diskreetselt, kuid
suure sotsiaalse iildistusjouga. Laval on
tiksik mees, kes tassib endaga kaasas
vana mesitaru. Viisist, kuidas ta teeb
oma viikesi hommikusi toimetusi, voib
arvata, et tegu on eluheidikuga, koigest
ilma jaanud inimesega. Nagu muuseas
stindis laval olevatest pisiasjadest (baga-
telle — prantsuse keeles ,pisiasi”), the
priigikastimehe kolust traagiline lugu
asjadest, mis on elus olulised. Mees rda-
gib loo talumehest, sellest, kuidas ta nai-
se vottis, kuidas nad lapsed said, oma
talu tiles ehitasid, loomi kasvatasid ja
oma elu elasid, kuni sattusid iiha roh-
kem uusi ja paremaid asju ostes panga
volaorjusse ja katkematusse toorattasse,
mis 16puks perekonna havitas. Talu-
talu maha poletas. Niitleja suhtlemine
publikuga (6nneks oli laval ka télk) ja
vaatajate kaasamine etendusse oli viga
vahetu ja lihtne, kogu ta lavaline olek
oli maneeri- ja pateetikavaba. Joszef
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»Laulud okastraataia tagant”.

Toth oli vaieldamatult selle festivali tiks
siiramaid ja vahetumaid néitlejaid.
,Eksinud isa” (samuti Janos Névaki
lavastus, mangivad Joszef Toth, Déavid
Szanitter ja Bea Tisza) oli lugu isast, kes
perekonna uude korterisse kolides el
oska enam koju minna, sest naine on
koik dra korraldanud ja toimetanud. See
naiivsevoitu {ilesehitusega lugu raagib
ometi niisama olulistest asjadest, mis
hakkasid kokku kélama noorteprog-
rammi ,Karaokega” — iithe vanema
voorandumisest oma perekonnast. Kui
Nukuteatri noortestuudio lavastusest
touseb esile see, kuidas lapsed tegeli-
kult ndevad ja moistavad oma vanema-
te norkusi ja vigu, siis ungarlaste loos
nédidatakse sedasama mangulises vor-
mis ja viiksematele vaatajatele moiste-
tavalt. Infantiilsevditu fanaatilisus kol-
me néitleja mangustiilis ei lasknud seda
etendust niisama vahetult vastu votta
kui ,Bagatelli”, kuid pohiline on siiski
seesama: radgitakse tanapdevast lugu
tinapédeva noorele inimesele. Kolibri
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teatri butafoorne pool kasutab argielust
périt asju: lavamaailm on ehitatud tutta-
vatest asjadest, mis lastiga pdev timbrit-
sevad — alates mdnguautodest ja Bar-
bie’dest ning lépetades plekkkruuside
ja vihmavarjudega.

Etnoorte jaoks sellised teemad korda
lihevad, niitasid vihemalt kaks noorte-
programumi kuulunud lavastust: , Kara-
oke” (lavastaja: Jaak Prints) ja , See maa,
see linn, need inimesed” (Voru Draama-
stuudio, lavastajad Taago Tubin ja Tar-
mo Tagamets). Molemad olid nii vor-
milt kui sisult tegelikult isegi radikaal-
semad kui ungarlaste lavastused, kuid
ka pchjus oli méistetav — noortestuu-
diote néitlejad ise on monevérra vane-
mad kui nende kahe etenduse sihtrithm.
»Karaoke” isiklikud lood méjusid oma
aususe ja noorte viikeste kooliteatri-
stampidega tugevamini kui vorulaste
sotsiaalkriitilise ambitsiooniga lavastus.
Kooliteatrist tuttavad maneerid said pa-
radoksaalsel kombel osaks etenduse to-
taalsest aususest: siin ja selline ma olen,



Salieri kuu”.

votke voi jdtke. ,See maa, see linn...”
kui kriitiline manifest oleks noudnud
lihtsalt veidi vanemaid noori, néditeks
teatrikooli tudengeid, et lavastaja idee
kogu oma jous nidhtavale tuleks. Ham-
mastav on aga noorte julgus selliste tee-
madega kaasa minna. Seetottu ei ole
kuidagi voimalik éelda, et stuudiolased
sellistena, nii noortena, nagu nad prae-
gu on, on neid padualkoholismi ja tildi-
se allakdigu kriitikat tegemas kuulda
péris valus.

Argielust pdrit materjali kasutati ka
belglaste ,Oetsie Poetsie” lavastuses,
kus kaks koristajat mangisid koikvai-
malike selle t66 juurde kuuluvate asja-
dega: &mbrite, harjade, priigikottidega.
Ka see on mingil kombel sotsiaalne voi
vihemalt demokraatlik, kui lavale
tuuakse koristajate argipdev ja méangi-
takse see millekski muuks, kui me tea-
me seda olevat. Lasteteater ei pea ju
koosnema ainult ilusatest ja nunnudest
asjadest voi nagu Rait Avestik on juba

viidanud: ,nukk” ei tdhenda ,harju-
muspiéraselt karvast siili- voi rebase-

poissi” (Sirp 15. VI 2007).

Nukk ei ole lihtsalt asi

Kui eespool vaadeldud lavastustes
oli suhteliselt suur osa nihtavatel nukke
juhtivatel naitlejatel, siis oli ka lavastusi,
kus nukkudega moodustati paris auto-
noomne maailm voi siis oli néitleja ja
nuku suhtlemine nii intensiivne, et eris-
tust nukk —nditleja fiktsionaalsel tasan-
dil ei tekkinudki. Pstihholoogiliselt tihe
oli lisraeli lavastaja Ofer Amrami , Uksi-
ku mehe jutustus” (méngivad Oleg Ro-
dovilski, Renana Raz ja Ofer Amram).
Ainus voimalus seda méneti arhetiiiip-
set lugu lavastada ongi teha seda nuk-
kudega. On mees, kes oma tiksinduses
loob endale ise naise — nuku. Kui ilmub
elav naine, muutuvad ja segunevad
suhted: kui elav naine hakkab juhtima
nukknaist, siis kes ta tegelikult on? Kas
osaline méngus voi ainult nukujuht,
yhihtamatu”? Kas mees ndeb temas ini-



mest voi ainult nuku liigutajat? Kes ju-
hib keda? Kui inimene juhib nukku, siis
inimest ennast juhib teine inimene. Kes
on inimene ja kes nukk? Eriliselt selgelt
tousis nihtavale nukukunsti eripdra,
selle semiootiline tihedus ja mitmekihi-
lisus, samas ka miistika. Kas mehe juhi-
tav nukk, kelle ta on enda jaoks elavaks
motelnud, on autonoomne tegelane?
Kelle peas toimub tegevus? Kes on see
mees, kes tegelasi iihe viikese liigutu-
sega ,ellu dratab”? Tegevus toimubrea-
listlikus keskkonnas, iihes séogitoas,
mille nurgas méngib grammofon me-
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— grammofonindela kriipiv haél tiihjal
plaadil. Selle mehe toeline tiksindus ei
ole kunagi péris vaikne, vaid valusalt
kriipiv.

Festivalil oli kaks lavastust, kus ehi-
tati nukkude abil iiles terve omaette
maailm. Inimene, nukujuht, selles maa-
ilmas on peaaegu nihtamatu. Uks neist
oli Peterburi Teatrikunsti Akadeemia
»Laulud okastraataia tagant” (lavasta-
jad Aleksandr Stavisski ja Tamara Sta-
visskaja), teine Valgevene Bresti Nuku-



,Splim”.

teatri ,Salieri kuu” (lavastaja Ruslan
Kudasov) Puskini draama ,Mozart ja
Salieri” pohjal. Eriti viimast oli vene
keelt mitte tdielikult moistes raske jalgi-
da, kuid seda enam tousis esile sama
efekt, mis viaga head néitlejateatrit vaa-
dates: sonade asemel keskendub tihele-
panu Zestile, miimikale, hoiakule. Male-
mad lavastused olid iiles ehitatud fili-
graansele nukujuhitésle, kus iga emot-
sioon ja suhe esitatakse samasuguse tap-
susega nagu stanislavskilikus psiithho-
loogilises teatris — see on seda ham-
mastavam, et nukkude visuaalne maa-

ilm on imeviike. ,Laulud okastraataia
tagant” on ehtvenelik lugu GULAGI
vangilaagrist, kus méngitakse pilte
laagri argielust: vangivalvureid, armas-

tajaid, laulvaid vanamutte hobuvankril,
hobuseid kokku kukkumas jne. Liihi-
lookestest koosnev etendus oli terviklik
ja panoraamne, tthtaegu nii traagiline
kui ka groteskne.

Ulimalt performatiivne oli hollandi
tantsija ja nukunditleja Duda Paiva ,In-
gel”; siingi oli etendaja esiplaanil ja
suhtles nukuga kui vérdne vordsega.
Duda Paiva lavastuse pohisituatsioon
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ise on peaaegu ilmutuslik: elus alla and-
nud hulkuri kohtumine kivist ingliga
vanal surnuaial, kus tulevad esile nende
molema valud. Selgub, et kuskil posti
otsas konutanud kivist ingel on tavaaru-
saamale vastupidiselt hoopis isekas ja
pretensioonikas tegelane — kas on ta
kaitseinglina hulkuri enda peegelpilt?
Nende suhe on intensiivne, kohati végi-
valdne; sébralikust jutuajamisest, kus
ingel on enamasti lapsikum ja hoolitsust
vajav pool, voib saada heitlus elu ja sur-
ma peale. Duda Paiva kehatehnika on
plastiline, ta eiliiguta nukku ainult kéte-
ga, tehes sinna juurde vastavat ,,nuku-
h&alt”, vaid tostab kogu kehaga, rea-
geerides ise samal ajal nuku tegevusele.
Hoopis erandlik oli festivali kavas
Saksa Figurentheater Wilde & Vogeli la-
vastus ,Spliin” (lavastaja Hendrik Man-
nes, nditleja ja nukumeister Michael
Vogel, muusik Charlotte Wilde). Selles
etenduses on veidra, kummalisi kujut-
luspilte tekitava stinteesi loonud abst-
raktsus ja konkreetsus tiheaegselt. Uhelt
poolt marionettnuku peaaegu elulidhe-
dane, moodetud liikumine, iga Zesti tap-
sus, samas tekst — Charles Baudelaire’i
proosaluule — ning elektrooniline muu-
sikaline taust tekitasid {theskoos meta-
foorse siimbioosi. Lavastus pdhjustas
poleemikat, sest oli niivord raskesti jal-
gitav, samas aga tihe ning oma ruumi-
loomise jou poolest voiks delda, et isegi
totaalne. Baudelaire'i tekstid kolasid
ingliskeelsena laste esituses lindilt. Selle
etenduse seisundit sobivad koige pare-
mini kirjeldama sénad , pimedusja ras-
kus”, aga ka ,nostalgia”. Keegi liigub,
keegi koneleb. Nukud ise jdljendavad
kiill inimest, kuid on samas ekspressio-
nistlikult kéhnad ja vidljaveninud. See
on groteskne ballaad julmadest haige-
test, kui kasutada Baudelaire’i enda so-
nu. Segunevad dhmased ilusad males-
tused ning melanhoolia ja raskus.
Nukuteatri enda lavastustest oli vei-
di arusaamatu professionaalselt teosta-
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tud, kuid klideeliku ,Romeo ja Julia”
koht festivali kavas, mis m&jus pigem
suurejoonelise ripatsina kunstiliselt ja
ideeliselt tiheda festivali kiiljes. Avala-
vastus, Nukuteatri ,Véga lihtne lugu”
(lavastaja Jevgeni Ibragimov) suutis see-
vastu véiga simpaatselt kogu nédala sis-
se juhatada; etendusest kiirgas soojust,
kuid mitte naiivsust. Ainus, mis puudu
oli, olidki nukud, kiill aga kasitleti tina-
pédeva teemasid inimlikult ja arusaada-
valt. ,Vidga lihtne lugu” onniiidismui-
nasjutt, kust ei puudu ime, moraal ega
ka inimene ise.

»Teater Treffi” programm koosnes
lavastustest, mis olid leidnud oma loo
jutustamiseks endale sobiva vormi, se-
gades stiile ja tehnikaid. Nukkudega
tehtav teater séltub rohkem kui moni
teine teatrivorm neist reaalsetest asja-
dest, mis on nditlejal laval kasutada,
nende fiisilisest olekust, materjalist ja
muidugi ka sellest, mis tdhendusvilja
iga asi endaga kaasa toob. Millise maa-
ilma vétab endaga kaasa manguauto,
tolmuhari, kivikuju jne. Futisiline ma-
terjal loob selle maailma, millest jutus-
tama hakatakse, ja see, kuidas jutusta-
takse, on suuresti seotud sellega, kuidas
néitleja laval asjadest maailma kokku
paneb. Kuigi enamasti oli narratiivi
tilesehituse seisukohalt tegu traditsioo-
nilisemaid vorme jargivate lugudega,
siis esines ka neid lavastusi, mis lasid
end kanda ja fantaasiat juhtida just as-
jade vormil ja materjalil. Artikli alguses
vélja toodud neli mottelist ,nurka” ei
ole kindlasti mitte I6plikud médratlused
voi lahterdused, vaid tendentsid, mis
omavahel segunedes ja suhestudes sel
festivalil tooni andsid.



