KOREOLOOGILISED PERSPEKTIIVID
Intervjuu Valerie Preston-Dunlopiga

Mida te praegu Eestis teete?

Tallinna Ulikooli koreograafia osa-
kond kutsus mind rddkima niiiidistant-
su teooriast — mis see iildse on. Minu

vaated on pigem praktiku kui lihtsalt
dppejou omad. Ma olen praktik, mul on
tihtviisi hea meel tGotada nii tantsustuu-
dios kui ka raamatukogus. Olen seda
meelt, et tantsuteooria vajab praegusel
hetkel just eelkoige praktiseerivat ppe-
joudu.

Kuidas on tants ja teooria teie prak-
tikas iihendatud?

Ma alustasin oma karjééri tantsijana.
Mind on aga alati kéitnud see, millel
tants pohineb, millest ta koneleb. Ma ei
olnud huvitatud pelgalt hasti tantsimi-
sest. Tundsin vajadust end viljendada
ning pidin olema veendunud, et mul on
sonum. Vihehaaval hakkas see mind

rohkem huvitama kui tantsimine ise.
Nonda hakkasingi itha enam tegelema
sellega, mis on tantsu vundament. Nii
siiiivisin ma itha rohkem tantsu ja inim-
liigutuste uurimisse, et teada saada,
millised varjatud reeglid juhivad meie
liikumist. Koreoloogilises keeles nime-
tatakse seda koreoloogiliseks korraks.
Meie liikumine on taielikult reeglitele
allutatud ja see, kuidas me praktikas
neid reegleid murrame, on osa meie
néitlejaoskustest.

Liigume ajas pisut tagasi, te olete
Labani opilane?

Jah, alustasin 6pinguid Rudolf Laba-
ni juures juba kuueteistkiimneaastaselt,
ta oli koos oma kolleegide Lisa Ullman-
nija Sylvia Bodmeriga minu 6petaja, iit-
leksin isegi pigem mentor, sest ta ei ol-
nud tavamoistes opetaja. Ma suhtlesin
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Labaniga kuni ta surmani 1958. aastal.
Niisiis olin ma tema juures kaksteist aas-
tat, kogudes teadmisi, kuulates, mida ta
radagib, tootades koos temaga nagu péris
dpipoiss — inimene, kes opib kellegi
korvalt, jalgides ja avastades, mitte nii-
vord stiilis , tee seda!”. Sa vaatad, kuu-
lad, votad osa ja oled talle abiks ning
lopuks leiad oma tee. Avastad, kuidas
alustatut edasi arendada, sest me ei ka-
vatse tema ideid poolsajandi-tagusel
kujul konserveerida, kuna tants on edasi
arenenud. On lisandunud palju uusi
ideid. Meil tuleb uurida tantsuteooria
metodoloogiat, eriti tinapaevase tantsu
teooria vallas, sest see muutub koos
tantsukunsti endaga.

Koreoloogilise perspektiivi puhul on
oluline, et see ldhtub tantsupraktikast
endast. Nad tdiendavad teineteist, nii
nagu tantsuesteetika koos esteetikateoo-
riaga. Tantsusotsioloogia, tantsupoliiti-
kajne — koik nad vaatlevad oma meto-
doloogiaga tantsu véljastpoolt. Koreo-
loogilised metodoloogiad lahtuvad aga
tantsu enda seest, need on moisted, mis
tulenevad sellest, kuidas tantsijad mot-
levad, tunnevad ja kogevad, kuidas
tantsu luuakse ja kuidas esitatakse.
Niisiis me arendame sarnaselt musiko-
loogidega vilja tantsu ,-oloogiat”, mis
on vaid tantsu enda péralt. Muide, es-
teetika- ja sotsioloogia-inimestel pole
aimugi, mis see on, sest alles siis, kui
oled teinud stuudiot66d kehadega, saad
sellest aru: millised on kehade loodus-
seadused ja nende toimemehhanismid,
millistele loodusseadustele allub ini-
mestevaheline kiditumine. Need on tisna
ranged ja sa tunned &ra, kui ma neid jar-
gin, kui aga mitte, siis pead mind kas
viga ebaviisakaks, haigeks voi veidraks.

Ebanormaalseks.

Jah. Niisiis sa moistad ja télgendad
neid reegleid, sest ma pean neist loomu-
pédraselt kinni.
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Mida tihendab teile tants? Kuidas
te tantsu defineerite?

[lmselgelt pohineb see kehadel ja lii-
kumisel, kuid liigutus avaldub mitmel
viisil, ka kones. Seetdttu olen ma toeli-
selt onnelik tantsijate iile, kes tantsimise
ajal rddgivad. Ma ei arva, et see peaks
toimuma helitult véi sénatult. Tants on
kindlasti litkumine ja see on selgell ke-
haline — see on ta olemus. Ja see leiab
asel ruumis, seega saab see ruum voi
vastasmoju ruumiga tantsu osaks. See
koik toimub ajas — on aja enda kulg ning
asjade arenemine ajas. Kuid see protsess
voib olla tohutult muutlik ning piitides
seda kapseldada, ahendaksime tantsu.

Liikumine on kiill tantsu oluline
osa, kuid tdnapdeval voime isegi staa-
tilist objekti vaadelda tantsuna.

Mina isiklikult ei ole sellisest spetsii-
filisest tantsuliigist huvitatud, tants
peab olema kehaline. Tants on seda ole-
muslikult. Sest teised kunstid puuduta-
vad teisi asju: draamateater on olemu-
selt sonaline ja seejdrel kehaline, muusi-
ka on heliline ja seejdrel tulevad koéik
muud funktsioonid, kuid tantsus on
kesksel kohal keha ja see, mida ta enda-
ga teeb ning kuidas transformeerub.

Mitte siis niivord liikumine kui
just muutumine?

Nojah, sa tahad ju kasutada keha oma
ideede meediumina ja hakkad seda
ideed kuidagi teisendama, mitte lihtsalt
ldbi kehalise kommunikatsiooni — kui
ma ulatan sulle oma kie, siis on see kom-
munikatsioon. Seejidrel hakkan ma seda
aga teisendama nii, et tal oleks kunstiline
sisu, mis muudab ta nditeks siimboliks.

Uhesﬁnaga erinevus ,lihtsa, iga-
pdevase liikumise” ja ,kunstilise lii-
kumise” vahel?

Tdpsemini see, mida sellega peale
hakatakse. Nditeks kui korrata igapéde-
vast liigutust palju kordi — tavaelus me



ju nii ei tee, see on juba transformat-
sioon. Voi liigutuse sooritamine nii, et
tilejadnud keha selles ei osale — on palju
mooduseid, kuidas liigutust teisendada
selliselt, et see el oleks enam dratuntav
,tavaelulisena”.

Juri Lotman ridkis kunstist kui
reaalsuse rekonstruktsioonist, reaalsu-
se taasloomisest teisel tasandil.

Jah, ja kunst tekibki nendes teisene-
mistes. See aga, millist meetodit selleks
teisendamiseks kasutada, s6ltub osku-
sest ja kunstilisest kujutlusvoimest.

On teil koostookogemusi voi -ka-
vatsusi ka eesti tantsuteoreetikutega?

Paraku olen eesti kunsti ja tantsu ko-
ha pealt tdielik vohik. Ainus, keda tean,
on Jiri Nael, kes tegi Labani keskuses
oma magistrikraadi. Mul oli suur énn
olla tema juhendaja ja ma nautisin tema-
ga tootamist. Ta katsetas uuenduslikult
segameedia vallas.

Kes on teie arvates tantsuetenduse
autor?

See oleneb sellest, mis laadi teosega
on tegemist. Traditsiooniliselt peetakse
autoriks koreograafi: koreograaf pakub
midagi vélja ning tantsijad esitavad se-
da. Tdnapdeval pole see aga enam sugu-
gi nii, sest tantsija on kindlasti loov
kunstnik. Neilt eeldatakse automaatselt
loovust. Nad mitte ainult ei esita per-
fektselt, vaid neil tuleb lavastaja juhatu-
sel ja tema noudmiste jargi luua ka osa
litkumisi. Nad on kindlasti teose kaas-
autorid. Kuid teoses ei osale ainult tant-
sijad ja koreograaf. Teose kaasautoriks
on ka see, kes tegeles tekstiga, samuti
see, kes heliga. Nad koik koos moodus-
tavad teose loovmeeskonna.

Jarelikult voime delda, et teatriteo-
sel on palju tasandeid.

Just nimelt. See on segameedia. Eri
trupid ja eri autorid to6tavad erinevalt.

Toon néiteks William Forsythei. Praegu
on ta koreograaf, oma teose lavastaja,
kuid tema tantsijad téétavad viga palju
kaasa. Nende looming siseneb tema esi-
algsesse lihtematerjali. Samuti on ta ise
ka kunstnik ning peab hoolitsema val-
guskujunduse eest. Muusika alal teeb ta
koostodd Tom Williamsiga. Seega on
see absoluutselt meediumitilene part-
nerlus. Pead teadma, mis on sinu tugev
kiilg ja huvi ning to6tama koos teistega
nii, et selles koosttds siinniks teos. Ké-
sitlus, et tantsu moodustab litkumine,
mille autoriks on koreograaf, kes titleb,
mis liigutusi teha, on praeguseks taiesti
korvale heidetud.

Tantsuteos pole teatavasti kunagi
fikseeritud — ta on kogu aeg muutu-
mises, teda ei saa muuseumis sdilitada.

Jah, ta on tiirike. Uks voimalus on
puitida teeselda, et ta seda pole, korrates
pidevalt tihte ja sedasama, kuid see on
viga raske, sest tegemist on erinevate
tantsijate, erinevate kehadega. Teine voi-
malus ongi piihitseda tantsu efemeersust
ja tegeldagi selle aspektiga. Minu arvates
ei piirdu aga teose ja protsessi kiisimus
tiksnes sellega, kas see on fikseeritud ja
lopetatud voi mitte. Pigem puudutab see
seda, kas sa tahad vaatajaid oma saladus-
tesse pithendada. Niitid on see itha roh-
kem huvi keskmesse tousnud ja sellega
saavad ka nemad osaliselt teose autori-
teks. Nad on sellega rohkem seotud.

See on viiga oluline ka eesti niitidis-
tantsu jaoks, sest see ei ole siin kuigi
populaarne, ja voib-olla just ka selle-
pirast, et publik ei tea, kuidas seda tol-
gendada. Nad ei tea, kuidas seda
luuakse, kuidas see protsess toimub.

Ma toon néiteks kreeka koreograafi
Zoe Dimitrio, kes paneb sellele viga
suurt rohku. Ta laseb oma publiku en-
dale tdiesti poolele teele vastu. Ta tant-
sib viga ilusasti, nii et sa vaataksid nii-
kuinii huviga. Aga siis hakkab ta sellest
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veel ka rddkima. Ta avab saladuse oma
liikumise allika kohta. See tihendab
vaid paari nappi poeetiliselt lausutud
sonakest, mitte mingit seletust. Ta pillab
siin-seal méne fraasi, mis annavad pub-
likule tunde ,,Oh, ma sain pihta!” voi
»See on hea nalil”. Nii saavad vaatajad
etendusega tihineda. Selle tulemusel
hakkad tantsija sonumit kétte saama. Ja
kui ta tantsib taas ilma sonadeta, mir-
kad, kust ta on selle saanud, kuhu ta
liigub, kuidas see koik toimub. Nii ei
tunne vaataja end enam eraldatuna,
vaid tunneb end selles siindmuses tema
partnerina.

Publikujaoks on viga tihtis moista
vihemalt midagi, et olla valmis teksti
tolgendama. Kui ma ei oska jaapani
keelt, saan ma muidugi nautida selle
kola voi kirjapilti, aga ma ei tunne si-
det, see ei rahulda.

Tantsuteoorias eristame perfor-
matiivsetelementi etenda-
mises t. Etendades olen ma laval. Ma
teen midagi ja sina oled tdiel madaral
publikuks ning vaatad mu tegevust. Ja
ongi kaik. Me oleme kaks erinevat inim-
rithma. Peformatiivse elemendi puhul
pitiitakse aga pidevalt luua sidet publi-
kuga, nii et ta osaleks selles, mida tehak-
se. Tantsija loob selle siindmuse, mis té-
hendab midagi meie koigi jacks. Minu
arvales on see praegu viga tihtis, sest
muidu oleks niitidistants toeliselt igav,
inimesed ei saaks aru, mis toimub. Kui
sa inimesi sissepoole ei lase, siis void
publiku voorutada.

Tantsuetendus on ainult siin ja
praegu, pirast seda on ta ldinud.

Jah, see on tantsuetenduse loomuses.
Laval selle pirast muretsedes probleemi
ei lahenda. Siis on valitud lihtsalt vale
elukutse, sest tantsuetenduse efemeer-
sus on omadus, millega tuleb just nimelt
tegelda. Peab tagama selle, et stindmus
jadks millu. Peab muutma selle meelde-
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jaévaks. See peab voimaldama koge-
must. Selle viljastpoolt vaatlemine voib
ajaveetmiseks olla tdiesti piisav, aga siis
lopeb etendus édra ja sul pole selle kohta
mitte midagi muud Gelda, kui et sa liht-
salt olid seal. Kui see sindmus oli aga
midagi sellist, mis haaras su intellekti,
sinu emotsioone, sinu esteetilist taju, kui
see pani sind midagi toeliselt kogema,
siis hakkab see koos sinuga elama. Just
see peaks olema koreograafi eesmark.

Elamused jouavad maéllu kompleks-
se protsessi kaudu, alustades muljest,
mis on nii visuaalne kui ka suuline ja
emotsionaalne. Inimene reageerib selle-
le ja samal ajal paneb see motlema ka
millelegi muule, Koik need asjad segu-
nevad ja sisenevad mallu. Kui mulje on
piisavalt tugev, muutub ta pikaajali-
seks. Vastasel korral on see lithiajaline
stindmus ning ta lihtsalt kaob. Etsee aga
muutuks toeliselt pikaajaliseks ja meel-
mel viisil, see peab olema segu se-
miootilisestja fenomeno-
loogilisest kogemusest, nagu me
teoorias titleme, Molemad peavad pub-
likule olema mingil moel kéittesaadavad
ja kui see mulje on tugev, siis saab see
minna pikaajalisse mallu.

Kas etenduse millu salvestamise
viis on iga inimese puhul erinev voi
on mingid iildised reeglid, kuidas ko-
reograaf saab etendust meeldejiivaks
muuta?

Kommunikatsiooniteooria kohaselt
on kuus spetsiifilist aspekti, mis on olu-
lised meie suhtluses tiksteisega. Meistri-
teos iihendab koik need kuus, nork t66
voib rakendada aga ainult iihte. Et olla
meeldejddv, peab publik osalema kogu-
tervikus. Kui lasta tal olla lihtsalt pas-
siivne vastuvotja, siis ei hakka see toi-
mima. Klassikalise repertuaari meistri-
toddest radkides on niiteks Bronislava
Nijinska , Les Noces”! selline suurejoo-
neline teos, mis voiks mojuda koigjil ta-



sanditel. Eriti tugevalt méjub ta siis, kui
teada koreograafi paritolu. , Les Noces”
radgib pulmadest; peab teadma vene
oigeusu kombestikku, et ndha, kui us-
kumatult osavalt on ta selle oma teoses-
se peitnud. Ta ei tee seda , puust ja pu-
naseks”, vaid poimib tantsijate rithma
koreograafiasse. See on fantastiline, kui-
das ta rakendab seda, mida me nimeta-
me semiootilise poeetiliseks kasutuseks.
Naiteks tihes kohas taipame, et tegemist
onjuuste punumisega, millest on laulus
juttu ning mis stimboliseerib stiiituse
kaotust, kui tiidruk abiellub ja saab oma
abikaasa pere omandiks. Kuigi pulmi
peetakse pidulikuks stindmuseks, on
see tlidruku jaoks talutihiskonnas hoo-
pis dramaatiline stindmus. See teos si-
saldab koikvoimalikke tihendusi, mar-
ke, siimboleid ja transformatsioone.
Niiteks on seal umbes viie meetri pik-
kune kais, mis viitab juuste punumisele
ja mida kannavad teised tudrukud kui
stitituse kaotamisega kaasnevat vastu-
tusekoormat. Uhel hetkel mirkad aga,
kuidas tantsijad teevad ettepoole ja
tahapoole viga spetsiifilisi bourrée’sid
ning siis saad aru, et punumine véljen-
dub niitid jalgade kaudu. Koreograaf
varjab seda, aga kui osata otsida, véib
selle leida ning siis voimaldab see eten-
cust méista ja nautida teisel tasandil.
See muutub performatiivseks ning selle-
ga meeldejaavaks.

Samutli on tihlis teatav salapdra?

Jah, miski, mida pead otsima. On
oluline, kuidas sa seda teosesse poimid
voi juhtlongu ulatad, etjouda sinna, kus
see asub. Kui sa tead, et laulatusel hoi-
takse pruudi ja peigmehe peade kohal
kroone, siis oskad seda véib-olla otsida.
Ometi ei néde seda kellegi pea kohal,
vaid hoopis tantsijad on pruudi iimber
asetatud krooni kujuliselt.

Tdnan viga. Mul oli viga meeldiv
teiega kohtuda ja ma olen kindel, et

sellest vestlusest on eesti tantsuhuvi-
listel palju abi.

Mul on vaga meeldiv sellest radkida.
Ei ole kerge tegelda tantsuga, takerdu-
mata reeglitesse ja tegemata seda, mis
on juba olemas ja mida oodatakse. Kui
tahta aga edasi liilkuda ja tosta see toelise
kunstivormina XXI sajandisse, siis on
vaja teha kohutavalt t66d. Peab olema
vapper ja todtama, et avastada oma
kunstivormi ,,-oloogia”, millest enamik
meist ei ole teadlikud. Meil tuleb seda
aga titha rohkem teadvustada.
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