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Manon — Alla Popova, Sevaljee des Grieux — Deniz Leone.
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Sa vota ilust viimne ilu

Ja téest vota viimne tode. ..
Ja vota valust viimne valu.
Juhan Liiv

Kummalised seosed vdivad tekkida
néiliselt tiksteisest nii kaugel seisvate
asjade vahel. Kuulanud 7. mail 2009
Andres Sdrevi kortermuuseumis Anna
Haava ja Juhan Liivi luulepdimikut Ivi
Lepiku ja Ténu Mikiveri sugestiivsesse,
tunde- ja fantaasiakiillase dialoogi vor-
mi valatuna, kinnistus iiks kaua aega
meeles molkunud mote, mille touke-
jouks omakorda olid Lembit Petersoni
motteavaldused 18. aprillil 2009 Eesti
Péevalehe lisalehes Laupdev. Siinkohal
tsitaat Tiiu Laksi artiklist Lembit Peter-
sonist: ,Petersoni sonul tehakse tihti-
peale nii-6elda iithiskonnakriitilisi asju,
kus teater peaks olema tihiskonna pee-
gel, et ndidata kogu kolvatuse para voi
pohja. ,Aga kas pole oht, et inimesed voi-
vad vahel kuidagi hakata nautima voi-
malust neid inetusi kujutada ja vaada-
ta?” kiuisib ta. ,Kas me saame pesu puh-
taks, pestes seda musta veega?”[- - -]
Peterson on pigem arvanud teatrist kui
kunstist: , Kunstniku peamine tilesanne
on tuua ilu kuidagi inimesteni.”” Min-
nes iile ooperimaailma, peaksime vist
meeles pidama, et ka kdige veristliku-
ma, s.o elutdesema teose puhul jadb va-
litsejaks m u u s ik a, kogu kunstitode
tuleneb selle dramaturgiast.

Viimasel ajal ndeb meie ooperilava-
del itha sagedamini etendusi, kus pea-
aegu koik osatditjad pakuvad téit nau-
dingut nii muusikaliselt, vokaalselt kui
ka rollikasitluselt, vahel harva satub
moni torvatilk hulka.

9. ja 18. aprillil 2009 Vanemuises
etendunud Jules Massenet’ ooperi ,,Ma-
non” koosseis oli vaimustav ning viga
huvipakkuv. Heameelt lisas asjaolu, et
sai kuulda kahte peaosatiitjat, kes alg-
selt olnud moélemad EMTA kasvandi-
kud — nimiosas esinesid Alla Popova
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ja Kddy Plaas. Vois nautida véga ilusa
héaile ja hea itaalia laulukooliga tenorit
Deniz Leonet (Ttirgi), viimistletud koo-
lituse ning nii haalelt kui ka karakterilt
eripalgelisi baritone, Atlan Karpi ja
Taavi Tampuud, kelle hésti kujundatud
fraasid tditsid voimsalt ja nauditavalt
saali, Mati Kortsi harva esinevat kauni
tdmbriga haalt ning karakterrolli annet
(eisaajdtta kahetsemata, et ta ei ole piir-
ginud des Grieux’ rolli, tema haél ja fuiii-
sis lausa kisendavad selle jirele!); Merle
Jalaka, Karmen Puisi ja Valentina Kre-
meni kauneid hdili, mis sobitatud mait-
sekasse musitseerimisse ansamblites;
Taisto Noore imposantsust, pisirollide
reljeefsust ja koori aktiivsust nii muusi-
kalises kui ka mangulises mottes.

Dirigent Lauri Sirp on véga tdpne
autori tempo- ja diinaamikasoovides
ning tema luiriline ja romantiline
kunstnikunatuur on olnud hea néuand-
ja kogu etenduse muusikast lihtuva
emotsionaalse pildi kujundamisel, eriti
hésti sujusid koik kulminatsioonid tei-
sel etendusel, mis on ka loogiline — iga
teos vajab sissemédngimist ja laagerdu-
mist. Orkestri kolakvaliteedis oli nii
plusse kui miinuseid. Viiulid ja puu-
puhkpillid on saanud selle orkestri
tugevuseks, tsellod ja vaskpillid peaksid
veel hoolitsema oma stabiilsuse eest
(midagi oli kohati liimist lahti teisel
etendusel).

Massenet” kunstiliste taotluste
mdistmisel on abiks iithe tema opilase,
helilooja Reynaldo Hahni antud iseloo-
mustus maestro kohta pérast tema sur-
ma: ,,Massenet leidis ja kinnistas kauaks
ajaks armastuse volu véljendamiseks
prantsuse meloodia vormi.”

Massenet’d volus aastaid abee Pre-
vost” surematu lugu ,Manon Lescaut”.
Ta isegi elas moni aeg Haagis samas
toas, kus oli elanud abee, et sisse minna
teose Shustikku. Libreto valmis Henri
Meilhacil ja Philippe Gille'il kiiresti ning
alates esietendusest Pariisi Opéra-Co-



Manon — Alla Popova.

mique’is 19. jaanuaril 1884 on seda
ooperit mangitud tuhandeid kordi pal-
judel maailma lavadel. Massenet’ muu-
sika oleks nagu vaheliili Rameau ja De-
bussy vahel. Juba tema 1873. aastal ette
kantud oratoorium ,Maria Magdalena”
dratas suurt huvi. Camille Saint-Saéns
kirjutas sel puhul La Renaissance Litté-
raire’is, et parast Berliozi , Kristuse lap-
sepolve” ei ole selles zanris loodud mi-
dagi nii julget. Muusikakirjanik ja kriitik
Eugeéne de Soleniére on tdodenud, et
Massenet on ,, kondenseeritud, rafinee-
ritud ja kristalliseerunud Gounod”. Ei
saa jatta markimata Massenet” vaimus-
tust Wagneri muusikast, samas aga on
ta oma intervjuus Le Figarole véljendu-
nud viimase esteetika suhtes eitavalt.
Teda vaimustasid itaalia heliloojad,
kuid samal ajal heitis ta neile ka ette

dramaatilise atmosfaari ohvriks toomist
laulmisele. Teda inspireerisid Bizet’
muusika eredus ja varvikad kontrastid,
oskus ootamatult pidurdada lavalist ja
muusikalist tegevust. Massenet’ meloo-
diate ilu, karakterite poliifoonia an-
samblites ning muusikalise materjali
okonoomsus teevad tema parimad
oopused kordumatuks, dramaturgilise
liini eriliseks pingestajaks kujunevad
melodeklamatsioonid.

Nii on kujunenud ,Manon”, , Thais”,
»~Werther” ja ka kaks aastat enne surma
loodud viimane ooper , Don Quijote”
lauljate unistuste rollide maailmaks.
IImselt on vist peamine tiks sisuline liin,
mis seob koiki neid teoseid — alates ju-
ba oratooriumist ,Maria Magdalena”,
selleks on erakordselt suur armastus ja
empaatia naiseliku, inimlikult eksliku
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naise vastu, kes on pahedest hoolimata
vodimeline suureks armastuseks.

Lavastaja Marko Matvere on teinud
ootuspérast tood kui néitejuht, kui , rol-
limuukija”. Pean silmas tema nditlejana-
tuuri juurteni minemist, karakterisel-
gust ja emotsiooni kontsentreeritust, iga
tema enda roll on seni olnud téistaba-
mus.

Kaks Manoni on erinevad, koitvalt
isikupérased; lahtutud on laulja tugeva-
test kiilgedest. Alla Popova on juba koi-
gis eelnevais rollides volunud oma
tambririkka hiile, sisemise intensiivsu-
se ja kirgliku loomuga, ka naiseliku sar-
miga. Kui on jadnud midagi vajaka, siis
on see johtunud tema noorusest ja vo-
kaaltehnilistest probleemidest. Manoni
partii on proovikiviigale lauljale, see on
komplitseeritud ja mitmekihiline. Voti
selle inimlapse m&istmiseks peitub III
vaatuse des Grieux’ fraasis: ,Manon,
oled kui sfinks, tdoeline sireen, kelles
ttheaegselt kolme naise stida, keda ar-
mastan ja vihkan!” (Massenet laenas
need read Alfred de Musset’lt). See on
maalt linna tulnud tiitarlaps, kelles on
ilu- ja seiklusjanu, ilim sensuaalsus ja
pettekujutlused ,tdelisest elust” ning
16puks ka kergesti stittiv hasartmanguri
loomus, mis viivad ta elu traagilise 16-
puni. Popova isiksus on karismaatiline,
tema ilmumist ei saa jdtta markamata
ka sellisesse pimedasse ,tagahoovi”
interjocri, nagu kunstnik Maarja Meeru
meile on pakkunud. Manoni lausa lap-
selik uudishimu koéige timbritseva vastu
on siiras (ta on ju siin alles kuueteist-
kiimneaastane). Selles vaatuses kolanud
imeline aaria , Pean ootama siin...” oli
lauldud kaunilt, lopsaka ja sdrava tooni-
ga ning nagu peidust vilja padsenud
vulkaan tuli kuulajani aaria teine pool,
Allegro brilliante, milles purskas lausa
igast keharakust varjamatu iha , kassi-
kulla” jarele. Koik I vaatuse duetid des
Grieux’ga, sensuaalne hiivastijdtt armu-
pesas, kolasid tundeliselt ja motestatult.
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Kolmanda vaatuse suur aaria Allegro
maestoso 12 /8 taktimdodus, kus ennast-
unustav peapooritus oma ilust ja edust
meeste hulgas ning sellele jargnenud
kerglane gavott esitati veenvalt. Kiill
aga tulid siin vokaalses liinis esile veel
»Vvanad tuttavad”, st liigne teravus vo-
kaalide ,i” ja ,e” laulmisel, mis ei lask-
nud koike vordselt nautida. IImselt oli
selles stitidi soov esile tuua Manonis toi-
munud muutus — eluviis on jatnud
omajdlje... Voib-olla mojus veidi ilepa-
kutult ka tema mantilja Zaboo ,,soputa-
mine” rohutamaks tema kui maalt tulnu
péritolu. Héairis misanstseeni liigne
puntrasseaetus, eriti vajanuks gavott
rohkem Shuruumi. Hasti mojuv oli Alla
Popova ooperi lopustseenis. See oli toe-
lise tragédienne’i tasemel lauldud ja pisa-
rateni liigutav. Braavo!

Kiady Plaas on seni meid rédmusta-
nud Haydni, Beethoveni, Mozarti ja To-
nu Korvitsa teoste perfektse esitajana.
Tema vokaaltehniline tase on pidevalt
arenenud, lausa Gulliveri sammul. Talle
antud voéimalused laulda Hamburgi
Ooperis (Frasquita ,Carmenis” ja O6-
kuninganna ,, Volufloodis”) konelevad
iseenda eest. Manoni osa on arvatavasti
tema kiillaltki askeetliku véljenduslaa-
diga kunstnikunatuuri arvestades po-
nev iilesanne. Kui Popoval on seljataga
selline roll nagu Amelia Verdi , Maski-
ballis”, siis Kddy Plaasil pole tulnud
sellise ampluaaga rollidega veel rinda
pista. Tema Manon oli I vaatuses uje,
veidi nurgeline, kuid selles vdis juba
aimata seiklusteotsijat. Manoni armas-
tuse tarkamine des Grieux’ vastu oli esi-
algu antud suuresti saatuse eest pogene-
mise vdrvides, kuid II vaatuses ndgime
juba armurddme nautida saanud dnne-
likku noort naist, kes meeleheitlikult
ptitiab vastu seista rikka austaja Brétig-
ny ahvatlustele. Jargides heaolu tiihi-
sust maitsnuna impulsiivset soovileida
tagasitee des Grieux’ juurde, kostis III
vaatuse stseenis St. Sulpice’i kirikus te-



Manon — Kady Plaas.

ma laulmises lausa lahvatavat leeki, us-
kumatu oli kuulda nii noorelt lauljalt
tihte ooperimaailma kaunimat aariat
,Kas see pole minu kési...” nii tdiusli-
kus esituses! See motiiv kordub ka
ooperi finaalis des Grieux” huulil, kust
virvendusena kédivad ldbi koik helged
onneaja teemad. Kady Plaasi suur eelis
on tema hea héiileregistrite valdamine
ning ddrmusliku korgregistri kaunis ja
sdrav kola. Meil ei kohta just tihti lauljat,
kes sisulist dramatismi ja samas vokaal-
set kergust noudvas rollis pakuks nii
elegantselt valja koik autori antud lisa-
variandid, mille kadentsides kdlavad
kolmanda oktavi d ja e!

Mul oli voimalus vaadata etendust,
kus laulis Kédy Plaas, teist korda DVD-It
ja ma sain nii vastuse ka tihele ,aga’le”,

mis oli jadnud teatris ndhtu jarel hinge-
soppi kripeldama. See oli eespool jutuks
olnud viljenduslaadi askeetlikkus.
DVD-I tulid suures plaanis esile laulja
véga tdpsed tundevarvid. Jarelikult tu-
leks edasi tootada nn suure lava mas-
taapide tajumise ja julgema reljeefsuse
suunas oma viga Oigete niiansside
publikuni toomisel.

Muidugi sooviksin mélemale Mano-
nile igati sobivat Grieux’d. Deniz Leone
on kahtlemata véga hea laulja ja tema
ilmselt nappidest lavakogemustest hoo-
limata on kogu tema olemus loomulik
ja siimpaatne (tundesiirus ja motestatus
oli ldhiplaanides DVD-I nidha!), kuid
midagi pole parata — lava on halasta-
matu ja tdnapdeval ootab teatrisober
koiges tdiust. Des Grieux’ ndol on Mas-
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senet loonud meile pildi noorukist, kes
koidab oma vélise sarmiga koiki nais-
olevusi (kirikustseen!), armub esimesest
pilgust, kannab seda tunnet endas pole-
tava leegina ja ldheb meeletuna oma on-
ne nimel vastutuult 16puni. Kahjuks ei
ole loodus Leonet dnnistanud ei kange-
lastenori viliste ega tundeviljenduse
»parameetritega”. Tuleb siiski tunnista-
da, et soovida kogu muusikalise mater-
jali kaunimat esitust, eriti mis puudutab
aariat ,,00, kao kaunis unelm...” stsee-
nis St. Suplice’is ning sellele jargnevat
duetti Manoniga, oleks lausa patt!
Samad kiidusdnad muusikalises
mottes tahaksin delda ka Atlan Karbi
Lescaut’ 1II vaatuse aaria kohta. Seda
enam, et selles stseenis oli laulja pandud
véga ebasoodsasse olukorda, lavastaja
oli tdielikult eiranud autori remarki:
,Pariisi bulvaril on rahvas pidumeele-
olus, kaubeldakse, flirditakse — on ki-
rev vaatepilt.” Lauljat eksponeeriti vaa-
tajale aluspesutaolises riietuses, pandud
kohuli poodiumile ning kded-jalad seo-
tud naiste aluspesust solmitud koitegal!
Lescaut’ roll ei ole autoritel just viga sel-
gepiiriline — kord ta kupeldab oma su-
gulast Manoni ja samas on ooperi l6pus
tema see, kes aitab kaasa des Grieux’ ja
Manoni viimasele kohtumisele. Selles
stseenis on ta ju kiill napsine ja rahvas
I6butseb tema arvel, kuid selline rédige
robustsus tundus olevat véljaspool kon-
teksti. Massenet oli kiill veristidega
sober, kuid nende esteetikast lihtuvate,
n-6 moodsate voteteni joudis ta alles
kiimmekond aastat hiljem oma ooperis
,Navarralanna” ning see ei toonud talle
edu. Tema vaadetest sai inspiratsiooni
néditeks Debussy oma ooperis ,Pelléas
ja Mélisande” — talle on iseloomulik
pastelne impressionistlikkus. Masse-
net’d on vorreldud Claude Monet’ga
kujutavas kunstis ja kuigi Massenet
soovis olla realistlik, kaldusid koneks
oleva lavastuse méned ilmingud roh-
kem Toulouse-Lautreci viljakutsuvalt
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iroonilisse koloriiti! Atlan Karbi laulja-
natuur on jouline ja inspireerib kindlasti
lavastajat seda maskuliinsust tdiel méaé-
ral kasutama. Tema dramaatiline haal
on omandanud paindlikkuse, mis voi-
maldas ddrmise lusti ja irooniaga esita-
da aarias sentimentaalse poordumise
kellegi Rosalinde’i poole, kerge staccato
ja liikuvuse valdamine lisasid karakteri-
le veel erilist sdrtsu ja iva.

Taavi Tampuu on ennast juba mit-
meti tdestanud ning Brétigny rollis sai
taas kuulda tema viga koélavat, mehist,
hea tiheduse saavutanud baritoni. Just
tema on tiks neist, kelle puhul oli ndha
Marko Matvere véga tohusat abi. Laulja
oli pandud véga elusalt suhtlema — te-
ma omandiinstinkt Manoni suhtes joo-
nistus selgelt vilja ja lavalises olekus
polnud tiihje kohti.

Nutd veidi veel selle kirjatiiki moto
selgituseks. Ei taha kuidagi olla nous
lavastuse visuaalse kiilje ja nii monegi
sellest johtuva muusikavalise késitluse-
ga, millesse lugu oli paigutatud. Siin
tekkisid minu arvates , kaarid”.

Vaimukas leid oli I vaatuses mootor-
soiduk, eriti efektne oli Mati Kortsi uljas
liuglemine sellel. Kuid kas sellel turni-
mine toetas Manoni ja des Grieux” ime-
list duetti: ,Me ldheme Pariisi...”? Kas
pidid kolm niitlejannat ja nende kaas-
kond puntrasse aetuna dra mahtuma
aedikuga piiratud, vist umbes paari-
ruutmeetrisele poodiumile? Kui see
seltskond toesti pidevalt nii rdigelt
»Mmaani tdis” oleks olnud (muusikas ju
pole seda!), oleks Manon vaevalt igatse-
nud sarnaneda nendega ning omada
nende ehteid ja tualette! Manoni Il vaa-
tuse aaria ajal oli hiivastijdtt vdikese
lauaga, ,Adieu, notre petite table...”,
muudetud tthembtteliselt hiivastijatuks
voodiga. Muusikas on erootikat kiillaga
ja see oli esteetilisuse piirides, olgu siis
nii, aga kui Lescaut ja korge ametiposit-
siooniga Brétigny pugesid tileriietes ja
saabastega selle armupesa teki alla,



Guillot de Morfontaine — Mati Koérts, Brétigny — Taavi Tampuu, Javotte — Karmen
Puis.
Alan Proosa fotod

tekkis noutusetunne — allteksti annab
otsida!

Efektne oli kogu IlI vaatuse mangu-
porgu melu, kosttitimid ja valgus. Kuid
hulkuvate loomade ptitidmiseks moel-
dud piitinisritvade kaela panemine Ma-
nonile ja des Grieux’le sobinuks vist jal-
legi hoopis teise muusikaga kokku.

Vaib-olla olen liiga armunud Masse-
net’ muusikasse, aga kuna niitidseks on
nidhtud ka Mai Murdmaa, Erki Pehki ja
kunstnik Madis Nurmsi ,, Thaisi” lavas-
tus Parnu ooperimuusika festivalil, kus
lavastuse esteetilised kriteeriumid olid
absoluutses kooskoélas muusikas peitu-
vaga, julgen arvata, et mu kriitika Vane-
muise ,Manoni” kohta on selles osas
pohjendatud.

Sellest hoolimata tahaksin soovida
sellele lavastusele pikka iga, et see
jouaks dra oodata ka omamaise des
Grieux’, sest kogu tehtud sisuline t66 ja
lauljad on seda véart!
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