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19.—21. mirtsini Tallinnas toimu-
nud festival ,Uus tants 9” tutvustas ees-
ti tantsumaastiku viimase kahe aasta
eluolu ja suundumusi, tuues vaatajani
selle ajavahemiku tdhelepanuvéarse-
mad tantsulavastused. Sel aastal sai fes-
tival teoks Eesti kahe tantsuorganisat-
siooni, Kanuti Gildi Saali ja Soltumatu
Tantsu Uhenduse koostoos. Kumbki
tihendus on leidnud Eesti tantsuelu
arendamisel oma nigi. Joudude koonda-
mine, justkui tantsumaastiku kokkuliit-
mine ning selle piihitsemiseks tihise
tantsuetenduste nddalavahetuse igati
onnestunud korraldamine peegeldas
kenasti eesti tantsu sisulise arengu ten-
dentse. Kanuti Gildi saalis, Kumu audi-
tooriumis, Von Krahli ja NO99 teatris
ning Teatrilaboris toimunud etendused
andsid kokku vaga kirju pildi. Viljen-
duslaadi, kehakeele ja ideede mitmeke-
sisus oli suur. Osa esitatud t6id on leid-
nud varem ajalehtede ja ajakirjade veer-
gudel kajastamist. Selle artikli eesmark
ei ole niivord tiksikute to6de analiitisi-
mine ja eraldi véljatoomine, kuivord il-
dise pildi loomine ja praeguste suundu-
muste vaatlemine. Siinjuures kerkib ko-
he esile konflikt. Alateadlikult tekitab
mdiste ,suundumus” tahtmise voi isegi
vajaduse klassifitseerida, koondada.
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Selline tegevus tundub aga festivali
,Uus tants” etenduste mitmekesisuse
suhtes lausa kuritegu. Tegijad ja nende
todd olid omandolised ning neist supi
v0i paari erineva supi keetmine, kokku-
klopsimine, tundub pealiskaudse lajata-
misena. Ometi on véimalik saadud pildi
pohjal vilja tuua teatud jooni ja motteid,
mis puudutavad enam kui tiht tantsula-
vastust ning mis paneksid nii tegijaid
kui ka publikut kaasa métlema.

Eesti tantsumaailma iseloomustab
tdnasel pdeval rahulik nokitsemine,
oma asja kallal to6tamine ning leitud
motete veeretamine ja kasvatamine.
Kristiina Garancis kirjutas 23. martsi
Postimehes, et koik on juba kohal. Kui
2000. aastal oli koik alles ees, siis praegu
nduab koik vaid vormistamist.! Jah,
toesti, enamik iles astunud tantsu-
kunstnikke olid publikule juba tuttavad
ning vastasid oma t6odega igati ootus-
tele. Uute tegijatena tdid oma t66d vilja
mooddunud aastal Tartu Ulikooli Viljan-
di kultuuriakadeemia lopetanud Kati
Juurik ning Tallinna Ulikooli kasvandik
Jaan Ulst. Kéik noored on leidnud tant-
sumaastikul sissekdidud raja, mida
modda minnes ennast rahulikult leida
ja edendada ning mida vaikselt omal
viisil edasi viia ja arendada. Viimased



Kati Juurik
,Sula jagu”.
Riinno Lahesoo foto

aastad on olnud tasa ja targu liikumise
aastad. Ometi niitas festival, et eesti
tants on elujouline. Suund ei ole enam
mitte niivord uus ja sellega ei kaasne
enam lammutamine, Idhkumine ja eel-
nevale traditsioonile vastu astumine,
vaid konstruktiivsus.

Réomustav on siinjuures sallivuse
tendents, mida hasti illustreeris kahe
tantsuorganisatsiooni sobralik koostoo.
Téanapéeva tihiskonna relatiivsus, erine-
vate valikute, voimaluste, ideede ole-
muslik vordsus ja samaaegne eksisteeri-
mine hakkab vaikselt pead tostma ka
tantsumaailmas ning on igati abistav ja
arendav. Tantsukunst pakub ideede
viljendamiseks 16pmata palju voimalu-
si. Ammu enam ei saa rddkida kindla-

test, paika pandud reeglitest ja tunnus-
test, mis tantsul kindlasti olema peavad.
Loomulikult jdédvad olemuslikul tasan-
dil alles teatud tingimused, teatud tun-
nused, mis seda komplitseeritud kunsti-
vormi piiritlevad, kuid mis pakuvad
rohkesti lahendusviise. Peamiseks tin-
gimuseks peaks aga olema siiski toimi-
mine, mojumine, koreograafi suutlikkus
valitud vahenditega oma motted ja
ideed publikuni tuua. Niitidistantsu ra-
hulikus jarjepidevas arengus saab oluli-
seks, et ei ole tarvis erinevate véljendus-
vahendite, kehakeele, ideede omavahe-
list voitlust, vaid pigem koreograafide-
lavastajate eetikameele teravdamist.
Kontseptsioon, lugu, visuaalne lopsa-
kus voi kinesteetiline diinaamika on
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vaid eri strateegiad tantsuteose loomi-
seks, tantsukeeles suhtlemiseks. Uks ei
vilista teist ning tthe suuna eelistamine
teisele on sama absurdne kui véita, et
eesti keel on parem kui suahiili keel. Kii-
simus on pigem selles, millist elu- ja ke-
hatunnetust tiks voi teine keel kannab
ning missuguseid valjendusvahendeid
see sisaldab. Kindlasti saab tihes keeles
viljendada midagi, mis teises on ras-
kem. Ja vastupidi. Ent see ei tee iiht val-
jendusvahendit teisest tilemaks. Tantsu-
teose, nagu igasuguse kunstikeele pu-
hul, pole dnnestumise kriteerium mitte
valitud keel, vaid selle valdamise meis-
terlikkus. Seda nii liikumisp&hise kui ka
kontseptuaalsema tantsu puhul. Festi-
valil ,,Uus tants” rédmustas just nimelt
erinevate voimaluste, erinevate suunda-
de sobralik itheskoos eksisteerimine, mis
on meie niitidistantsu suur rikkus. Jarg-
nevalt moned motted, mis erinevate voi-
maluste tile motiskledes esile kerkisid.

Viikesed iseloomuga maailmad

Uks rédmustav suundumus toimu-
nud tilevaatefestivalil oli kahtlemata see,
et meil ndib tasapisi tekkivat loojanatuu-
re, kes tegelevad oma isikliku kunstniku-
maailma tilesehitamisega; kes peegelda-
vad laval fantaasiarikkalt koigile tuntud
koduseid néhtusi ja teevad seda varskelt,
kaasaelamisega ning kujunditundlikult.
Nende lavastusi iseloomustab lihtne
kammerlikkus, kohati koguni soolisus.
Laval tajume labitunnetatud isiklikke ko-
gemusi, argielu védikesi narrusi voi nihes-
tatud emotsioone. Aratuntavalt ,, oma-
de” ndhtustega suudab eesti vaataja su-
hestuda, ent kuna need omad asjad on
esitatud isikupédrases vormis, voimalda-
vad sellised lavastused vaadata neid omi
asju uudse nihkunud nurga alt, avastada
neis seni tundmata tahke ja lahkuda teat-
risaalist veidi teisenenud maailma- ning
enesetajuga.

Niisamuti nagu kodused, isiklikud
teemad, on nende pisikeste kunstniku-
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maailmade motoks ka oma isikliku ke-
hakeele otsimine. Uhelt poolt vélub sel-
listes toodes kehakasutuse loomulikkus
ja kehaloogilisus. V&ib selgelt tajuda, et
koreograafia on stindinud koreograafi
enda fiitisiliste otsingute ja ldbielamiste
tulemusel. Teisest kiiljest on kehakeel
sulanud kokku ideega. Teema ja keha-
keel on lahutamatult seotud. Nii néditeks
lahkab Triin Reemann oma etendustes
inimsuhete peeneid niiansse detailselt,
liitkumise pisemaid niiansse esile tuues.
Koreograafia kidtkeb omadusi, mille
olulisus ndib esmane nii uuritavate kii-
simuste kui ka elu enese miisteeriumi
lahendamisel. Renate Valme kasutab
argiseid liikumisi. Andes neile omase
varvingu ja rohutades vahest ebatradit-
sioonilisemaid nurki, seob ta liigutused
stiilipuhtaks tervikuks. Uksikuid lava-
toiminguid jilgides paistab liikumine
aga tegevusele orgaaniliselt omane,
justkui ei oleks nende toimingute tdide-
viimiseks voimalik mitte kuidagi kasu-
tada teisi samme ja Zeste.

Ning nagu paar viimast aastat néi-
tab, leiab selline isikupérase kehakee-
lega , koduste teemade” kasitlemine ko-
lapinda ka viljaspool Eestit. Selle ilme-
kaks toestuseks on Triin Reemanni kahe
aasta tagune diplomilavastus , Hea
kuudis”. Nimetatud tantsuteos kujutas
seda, kuidas romantiline kuvand vokki
ketravatest maavanaemadest on tege-
likkuses asendunud Kkitlisse riititatud
aiamaa- ja alevikuvanaemadega ning
voidunud iilikonnas torssis vanaisade-
ga; kuidas ajad ja inimesed selle sees on
muutunud, minetamata seejuures oma
vaikest armsat volu. See iidini eestilik,
et mitte delda postsotsialistlikku tihis-
konda peegeldav teema on tinu oma
empaatiakiillasele Idhenemisele ning
originaalsele ldbitunnetatud liikumis-
keelele leidnud tunnustust ka seal, kus
sellised kitlivanaemad sootuks puudu-
vad, ning kujunenud eesti niitidistantsu
»suurimaks ekspordiartikliks”2. Niiiid



Eike Ulevainu,
Kért Tonissoni ja
Jaak Sapase
,Kahe korruse
rahvas”.

Virge Vierteki foto

on Reemann véljas oma uue lavastusega
,Kalamees ja kurg”, mis jatkab nimeta-
tud fantaasiakiillast ja mangulist oma
ilma ehitamise suunda.

Renate Valme on oma fantaasiarik-
ka, nunnulikult lihtsa ja teadlikult totra
stiiliga volunud nii kodu- kui vélismaist
tantsupublikut peaaegu kaheksa aastat.
Ka tema tdnavune panus ,, Uuel tantsul”
jatkab sama rida. Koik algab daretult
lihtsast — pesundorist ja puhtast pesust.
Ent Valme , isiklik poeetiline maailma-
taju”® muudab igavavditu argiobjektid
ménguasjadeks, mis vdoimaldavad nii
laval kui ka saalis sukelduda leidliku
rodmuga méngude maale, teise reaal-
susse — second land’i. Tegemist on oma-
laadse , priigikotiteatriga”, kus inimene

suhestub vanade, kasutatud objektide-
ga lapseliku 6hinaga ja toob esile argiste
asjade ja tegevuste ilu ning rikkuse.
Péikse saab vabalt ongeridva otsa ripu-
tada. Lihtsaim viis olla Amori noolest
tabatud, on ise Amor ehitada — video-
kasseti timbriste ja alusptikste abil nou-
kaaegsest nukust. Gene Kelly imiteeri-
miseks ei ole tarvis muud kui pesukaus-
si ja vaakumpumpa. Neid ja teisi vaik-
seid pipilikke nippe kasutades loob Val-
me ohkkonna, mis on oma monetisest
ettitidilikust hakitusest hoolimata helge
ja nakatav.

Objektidega suhestub veel teinegi
,Uue tantsu” festivalil ndhtud lavastus,
Kati Juuriku ,Sulajagu”, ent siin on su-
hestumine sootuks teistsuguse tonaal-
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susega. Juuriku lavastuses ei otsita ob-
jektidele uusi méngu- ja kasutusvoima-
lusi, vaid pigem kdib méng siin selle
peale, kuidas erinevad materjalid keha-
ga suhestuvad. Mateeriaméngud. Ini-
mese kehaline suhtlemine maailmaga ei
toimu sugugi ainult suhtlemise kaudu
teiste inimkehadega. Ka koik elutud,
fitisikalised kehad suhestuvad inimese
kehaga, igatiks ise moel; alluvad mani-
pulatsioonidele, reageerivad puudutu-
sele, osutavad vastupanu, 16hustuvad,
krabisevad, pudenevad, sulavad. Mis
vahe on sellel, kas toetada posk vastu
vahtplasti voi jadkuubikut? Koos maa-
likunsti tudengi Mihkel Ilusaga loob
Juurik laval karge, aistingulise maailma.
Kahe tantsija lavapartneriteks on plek-
siklaasist varvilaiguline sein, vahtplas-
tist tahukas, plastmasstiikkide kuhi
ning jadkuubik, mis terve etenduse aja
lihtsalt sulab ja sulab. See kiilm algele-
ment lavaruumis on kahtlemata dnnes-
tunud leid, mille po6rdumatu sulamine
mojub ootamatult ning loob lavaruumis
huvitava pinge. Samasugust poordu-
matut sula voi lagunemist dhkub ka
tantsijate liikumisest. Labimdeldud ja
tunnetatud liikumine on teataval moel
16tv, mis tekitab vaatajas kuidagi jouetu,
pooliku tunde. Seda loiuvéitu tundetust
voib aduda nii soolodes kui ka paaris-
tantsus, etendajad liiguvad kiill koos,
ent nende suhtest teineteisega, poolju-
huslikult-poolkohmakalt konksuga kor-
va taha liikatud juustest, moodaminnes
antud musist, teineteise just-nagu-toe-
tamisest, dhkub tubli annus inertset
hoolimatust. Suhte sulamine?

Kui koéik kolm eespool nimetatud
koreograafi on Viljandi kultuurikolledZzi
taustaga, siis roomsalt tillatades sobi-
tuvad siia ritta Tallinna Ulikoolist vor-
sunud koreograafid Eike Ulevain, Kart
Tonisson ja Jaak Sapas lavastusega
,Kahe korruse rahvas”. Tegijad ise véi-
davad kavalehel, et otsivad tantsuteatri
,puhtamat keelt” ning selles ollakse pal-
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julubaval teeotsal. See litheldane leid-
liku ning omapérase lilkumiskeelega la-
vastus on lihtne, humoorikas ja emot-
sionaalne. Tdsiasi, et selles lavastuses on
vaevandhtud karakterite loomisega l&bi
liitkumise ning kehakasutuse eriparasid
rakendades, teeb ainult r60mu. Seda
viimast meie kaasaegsel tantsulaval va-
ga tihti ei kohta. Jaak Sapase tantsitud
introvertsele ja nurgelisele sotsiofoobist
mehele vastandub Kart Tonissoni tili-
agar ja vitaalne, rongasseelikuga, lobi-
sev naabrinaine. Ka see tantsuteos puu-
dutab suhete ja suhtlemise teemat. , Tei-
se korruse” all pole moeldud mitte nii-
vord jargarvu, vaid Teist kui seda, mis
on mitte oma — need teised seal, teisel
korrusel. Lihtsa karkassiga markeeritud
»kortermajas” rullub vaataja silme all
lahti ,6rn lugu”* juhuslikult ithte majja
elama sattunud inimeste suhtlemissoo-
vistja -raskustest. Ka see lavastus kinni-
tab veenvalt seda, et ,koduse voi oma”
teema ldbitunnetatud kasitlemine tagab
onnestunud véarskuse. Selle asemel et
ehtida oma to6d vooraste sulgede voi
pahatihti kaugeks ja moistetamatuks jaa-
vate teooriate voi kontseptsioonidega,
maalivad Ulevain & co armsalt groteskse
liitkumispildi tahaks-aga-ei-julge suhtle-
mishirmu pddevatest naabritest, kellega
nii monigi tantsuhuviline on ilmsesti

kodutrepikojas kokku pdrganud.

Metatants, tants tantsu kohta
Motteviisi vaikselt sisse lubav konst-
ruktiivsus rédmustas viaga tantsukunsti
problemaatikat késitlevates lavastustes.
Juba liiga kaua on publikule pakutud
etendusi, mis on tiilepaisutatult teinud
puust ja punaseks tantsukunsti valu-
punktid, ndidanud ennastpiitsutava
magusa valuga, kuidas see kunst kées-
oleval hetkel sel viisil ei toimi. Piisavalt
palju selliseid etendusi ndinud ja murest
aru saanud, tunned end viasinult. Mil-
leks aina leierdada, kui halvasti kaik
on? Probleem vilja eldud, oleks aeg



Mart Kangro oma
etenduses ,,Can’t
Get No/Satisfac-
tion”.

Timo Tootsi foto

midagi muuta, teha paremini, teha pub-
likule teravad punktid selgeks, pakku-
des vilja uusi lahendusi. Vaatajat ei hu-
vita enam, mis on halvasti, vaid kuidas
saab teisiti. Nauding piirsituatsioonist
on juba kitte saadud. Niuitid tahaks ha-
kata taas tantsukunsti nautima. Nauti-
ma kunsti ennast, tulenevalt selle spet-
siifikast ja olemusest, mitte selle timber
ehitatud mdtete maailmast. See ei tihen-
da kaugeltki, et tants ise ei voiks eten-
dustele ainet pakkuda. Siinjuures ta-
haks ndha aga sisu ja vormi kokkusobi-
vust. Ootaks, et see, mida sisus viljen-

datakse, et probleemid ja ttha enam just
lahendused, mida sisu tasandil selgeks
teha tahetakse, leiaksid rakendust ka
vormi tasandil. Sooviks, et motted tant-
su kohta ei jadks pelgalt sisulisteks,
mentaalseteks ideedeks, vaid teostuksid
vormiliste saavutustena, mis jouaksid
paremini publikuni ning tihtlasi oleksid
véljakdidud motete ja muutuste toes-
tuseks, reaalselt tajutavaks tunnistu-
seks.

Késitletava motte hea ndide ja paku-
tud idee voimalikkuse toestus oli Mart
Kangro etendus ,,Can’t get No/Satisfac-
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tion”. Kangro on oma etendustega te-
gelnud pikka aega omalaadse ja kahtle-
mata vdga tdnuvéddrse tooga niiudis-
tantsu publiku 6petamisel, vaataja tead-
likkuse avardamisel. Késitledes tantsu-
kunsti toimimise tagamaid, on ta dpeta-
nud inimesi niitidistantsu ja selles toi-
muvaid muutusi moéistma. Seda just
praktilisel viisil, kasutades idee edasi-
andmiseks ideed ennast. Seekordses la-
vastuses pooras Kangro palju tdhelepa-
nu tantsija ja publiku suhetele. Erinevad
tantsustiilid, erineva valjenduslaadiga
etendused eeldavad publikult erinevaid
teadmisi. Ometi soovivad modlemad, nii
etendaja kui ka vaataja etenduse prot-
sessis tdisvadrtuslikult osaleda: publik
tahab aru saada ja tantsija-néitleja olla
arusaadav. Etendusest arusaamine on
nii laval- kui saalisolijale oluline aspekt.
Kui lavastus jadb moistetamatuks, jadb
publikule rahuldamatuse tunne, ja kui
esitaja tunneb, et teda ei moisteta, siis
tapselt niisamuti. Siinjuures oli ,Can’t
Get No/Satisfaction” ise hasti artikulee-
ritud ning modtted lihtsaltja vahetult esi-
tatud.

Etenduses oli Kangro elavas vestlu-
ses ndhtamatu kaaslasega, kes stimboli-
seeris publikut. T&iesti avameelselt pal-
jastas ta motted, mis tantsijal laval peast
labi kadia voivad: kas minust saadakse
ikka aru? Mida minult oodatakse? Ma
ptitian vdga, on see ikka piisav? Veel
rohkem kui tegevus ja tekst, otsene
motte- ja tundemaailma avamine, aitas
Kangro laval olemist ja tunnetust moista
tema siiras ja vahetu kohalolu. Kangro
volus, sest ta oli lihast ja luust inimene.
Tantsija oli laval just nagu inimene saa-
lis — tal olid oma motted, oma mured,
oma tunded ja mis pohiline, ta ei olnud
vaieldamatult ideaalne. See, mis laval
toimus, vajas ettevalmistust, motiskle-
mist ja esitaja peas tile hindamist. Miski
ei stindinud iseenesest. Inimene laval te-
gutses samasuguste motete ja tunnete-
ga, nagu teeb inimene oma argielus.
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Teine aspekt, millega ,Can’t Get
No/Satisfaction” tegeles, oli publiku
kasvav roll niitidistantsu etenduste toi-
mimisel. Etendus ei ole mitte tiksnes ar-
tisti monoloog, milles ta laob oma mét-
ted vilja ning mille puhul vaatajal ei jad
tile muud, kui need omaks vétta ja saa-
dud infost ldhtuvalt otsustada, kas
etendus meeldis voi mitte. Nutidistant-
su puhul jadb suur osa etendusest vaa-
taja enese kujundada. Rahuldus arusaa-
misest ei pohine enam mitte niivord
idee intuitiivsel mdistmisel, kuivord esi-
taja ja vastuvotja koostos loodud koge-
musel. Esitaja on pigem suunaja, publi-
ku kogemuse juhtija. Meeldimise kritee-
riumiks on aga publiku oma mbtte tek-
kimine, oma kogemuseni joudmine voi
siis mittejoudmine. Kangro lasi oma
etenduses nditeks publikul vastutada
oma isikliku blackout’i loomise eest.
Blackout on etenduskunstis erinevatel
eesmarkidel kasutatud valgustehniline
vote, kus lavaruum on moneks hetkeks
taiesti pime. Publik pidi selle saavutama
silmade ja korvade sulgemisega. Niisiis
soltus koik sel hetkel vaatajast endast,
niivord, kuivord ta antud korraldustest
kinni pidas ja ettendhtud ajal silmad-
korvad kinni pani, sai ta loodud black-
out'i nautida. Eks nii ole tegelikult ka
tantsuetendusest rahuldustunde saami-
sega. Kui palju votame vaevaks stivene-
da etenduse viljenduslaadi ja stiilireeg-
litesse, kuivord empaatilised ning eelar-
vamusvabad me oleme, sedavord loo-
me me eeldused laval toimuva moistmi-
seks ja sellest adekvaatse elamuse saa-
miseks.

Publiku vastutuse kiisimust vois ta-
juda ka Kaja Kanni ja Juha Valkeapaa
etenduses , Lokaalis tdna: Kann/Val-
keapdd”. Tegemist oli baaris Juuksur
toimunud omalaadse kontserdiga.
Muusik ja tantsija moodustasid huvita-
va dueti, mis esitas teravmeelselt hu-
moorikaid vahem v6i rohkem improvi-
satsioonilisi lugusid. Aarmiselt naudi-



Evert Palmetsa foto

tav oli muusiku ja tantsija koosto6, nen-
de teineteise tunnetamine ja teineteisega
arvestamine. Liikumis- ja helikeel olid
vordvéddrsed partnerid. Lood stindisid
keha ja helide vahelises , kahekones”.
Kord andis algimpulsi muusika ja jark-
jargult said Valkeapdéd kitarrihelide
vongetest Kanni keha vonkumised,
tommates selle oma emotsiooniga kaa-
sa. Teinekord sai fiitisilisest liikumisest
muusika inspiratsiooniallikas. Lood
olid osaliselt ette valmistatud, kuid siin-
disid siiski suures osas improvisatoor-
selt. Sellest andsid marku tugevad, va-
hetud emotsioonid, mis olid hetke si-
tuatsiooni, vaimse, fiitisilise ja tunnetus-
liku kohalolu loodud. See etendus ldhe-
nes publikule nimelt emotsionaalse ja
tunnetusliku tasandi kaudu. Lugude si-
suseletused ning humoorikad pealkir-

Kaja Kann ja Juha Valkeapéd etenduses ,, Lokaalis tdna: Kann /Valkeap&d”.

jad, nagu nditeks ,Money” (,Raha”),
~Kaheksa”, ,River” (,Jogi”), ,Maa” ja
»~Armastusega Juhale”, viisid 16busalt
eneseiroonilise motteni, et kuivord peab
tildse keha- ja muusikavongetega loo-
dud emotsioone sonadega seletama, kui
oluline on siinjuures iildse mentaalne
suunamine. See on teema, mille tile juba
liigagi palju arutletud ning millest liiga-
gi palju etendusi tehtud. Kann ja Val-
keapdd ei toonud aga motet vaatajani
hiirivalt pealepressivalt. Idee jooksis
muhedalt 14bi, kuid ei rikkunud monu-
sat ohkkonda. Etenduse mojumisele
ning idee teostumisele aitas tublisti kaa-
sa valitud koht. Pubi keskkond, kus vaa-
taja vois ise otsustada, millal ta soovis
kuulata, millal kaaslastega motteid va-
hetada, millal teise kohta istuda voi iihe
olle votta, andis publikule vabad kaed.
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Uhtpidi seadis see esitajad raskemasse
olukorda — etendus ja selle eetilised
ndudmised ei kirjutanud ette kuula-
mist-vaatamist. Siiski said Kann ja Val-
keapdd publiku koitmisega véga hésti
hakkama. Teistpidi rohus suurem vaba-
dus vaataja enese otsustusvoimele ja
vastutusele. See, missuguseks kogemus
kujunes, soltus suuresti igast pubikiila-
lisest endast. Heaolu loomine, oma vaja-
duste ja soovide mdistmine sai sel eten-
dusel rahulolu saavutamise peamiseks
tingimuseks.

Idee ja liikumine v&i ideeliikumine?

Sisu ja vormi kiisimus kerkis esile ka
tantsulavastustes, mis nii kehakasutu-
selt kui etendamisviisilt jatkavad bal-
letist ja moderntantsust vilja kasvanud
traditsioone. Eespool rddkisime sellest,
et iiks (tantsu)keel ei ole a priori parem
kui teine, kiill aga sobib moni keel mingi
konkreetse idee viljendamiseks paremi-
ni. Tahtis on osata end diges keeles vil-
jendada. Imest ei saa radkida kantselii-
dis. Regivarsiline toolepinguseadus te-
kitaks veel enam segadust kui see, mis
juulist Eestis kehtima hakkab. Sisu ja
vorm on 6nnestunud kunsti puhul tei-
neteisest lahutamatud, idee ja viljendus
omavahel péimunud.

Idee ja viljenduse kattuvuse voi
lahknevuse iile sundis motisklema
Dmitri Harchenko lavastus , Hoff-
mann-Promenade”. Koigepealt paari
sonaga Hoffmannist. Hoffmanni stinge-
te, kuid samas groteskse huumoriga pi-
kitud looming on mojutanud paljusid
fantaasiarikkaid loojaid Edgar Alan
Poe’st ja Charles Baudelaire’ist kuni
Carl Gustav Jungi ja Sigmund Freudini.
Niitid on Hoffmanni ,varvikast pa-
randist”* kui terviklikust maailmast ins-
pireeritud ka Dmitri Harchenko tantsu-
lavastus ,, Hoffmann-Promenade”. Kes-
kendumata tihelegi konkreetsele Ernst
Theodor Amadeus Hoffmanni toéle,
ptitiab Harchenko pigem taaselustada
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romantismiajastu suurkuju loomingus
sisalduvat fantaasiamaailma. See on
maailm, kus argine hallelu on segune-
nud teispoolsuse miistiliste joududega;
kus méangulisus on olulisem mdistuspé-
rasest; kus grotesk ja paroodia ning kau-
nihingeline igatsus millegi tileva jérele
on inimeses suurepéraselt ldbi pdimu-
nud. See on maailm, mis méssab valgus-
tusajastu ratsionaalsete stistematiseeri-
tud méttemallide vastu ning otsib lohu-
tustja tuge pimedatest lossivaremetest,
salapdrasest miitoloogiast ja piitidleb
kattesaamatu ideaali poole.
Hoffmanni loomingu olulisemad
miérksonad — nukud, peeglid, maskid,
teisikud, unendod, varjud, haigus, ene-
setapp ja mangud — on Harchenko la-
vastuses Hoffmanni-truult lavale too-
dud. Ilmselgelt tunneb Harchenko
Hoffmanni parandit hésti ja oskab selle
erinevatele tahkudele oma interteks-
tuaalselt vihjelises tantsuteoses tdhele-
panu podrata. Samuti ei saa lavastuse
koreograafilisele poolele kuigi palju ette
heita. Ent ometi jidb midagi puudu.
Idee on ju olemas, litkumine niisamuti,
kuid nende vahel ndib puuduvat or-
gaaniline side. Tundub, nagu jd&ks see
tantsuteos kirjandusliku materjali pel-
gaks illustratsiooniks. Hoffmanni omas
ajas originaalsed ja vaimukad ideed on
kiill autori- ja tekstitruult lavale tile kan-
tud, ent see fantaasiakiillane lennukus,
mis on Hoffmanni loomingus, niikse
Harchenko lavastuses olevat kusagile
kadunud. Ehk oleks olnud tulemusli-
kum lasta lahti Hoffmanni tekstides esi-
nevatest kujunditest ja pigem luua oma
lavastus lihtsalt Hoffmanni vaimus?
Lavastuse moto ,denke ans nicht”
peaks publiku spontaanse manguroo-
muga kaasa kutsuma groteski kalduva-
te vollanaljade lustakasse unelmate il-
ma. Vaatajat kutsutakse kiill unistama,
kuid need unistused kulgevad liiga il-
lustratiivseid, kohati triviaalseid radu
modda. Seetdttu voib juhtuda, et lavas-
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tuse aluseks olevat teksti tundmata jadb
see lavateos kaugeks ja arusaamatuks.

Arusaamise all ei ole siinkohal méel-
dud sugugi tantsu inspireerinud loo voi
teksti dratundmist, vaid pigem teatava
meeleolu, atmosfddri tajumist, kusjuu-
res see ei pruugigi alati olla sonadesse
pandav. Meeleolupdhise moistmise
miérgiks voiks olla see, et vaataja ldheb
ménguga kaasa, laseb aistingutel ja
ohustikul mojuda ka siis, kui ta seda
ratsionaalselt seletada ei oska. Védga sa-
geli vdib onnestunud tantsuetenduste
loppedes kuulda publiku seas tode-
must: mitte midagi ei saanud aru, aga
jube lahe oli... See on see teistsugune
moistmine, millele tantsukunst valda-
valt apelleerib. Just seda tukset, mine-
kut, hoffmanlikku kaasakiskuvat fan-
taasiamédngu on ,, Hoffmann-Promena-

Dmitri Harchenko ,,Hoffmann-Promenade”.

de’is” vahevoitu. Alles lavastuse viima-
ne kolmandik, alates Jane Raidma ja
Endro Roosimie ,laste duetist” ldheb
veidi enam kdima ning kannab ka teised
visuaalselt onnestunud stseenid 16puni.

Ideeja litkumise orgaanilisest seotu-
sest oli puudu ka Oksana Titova jaInd-
rek Kangro etenduses , Kass ennustab
tulevikku inimesest paremini”. Lavas-
tuse ideeline kiilg oli vdga hésti labi
moeldud ning erinevate rekvisiitide ja
lavapiltide abil arusaadavalt edasi an-
tud. Titova ja Kangro toid siiralt ja aru-
saadavalt vaatajani mdtte inimeste suut-
matusest elada kiesolevas hetkes, lasta
lahti minevikust ning painavast vajadu-
sest kontrollida tulevikku. Ka koreo-
graafia oli pdhjalikult 14bi toctatud ning
nauditavalt esitatud. Vajaka jdi aga
nende kahe olemuslikust tihtekuuluvu-
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Oksana Titova ja Indrek Kangro ,Kass ennustab tulevikku inimesest paremini”.
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sest ning teineteisest viljakasvamise,
koos siindimise sdrast, mis voinuks kaa-
sa haarata ratsionaalsuse piire tiletavas-
se manglemisse. Koreograafia oli pisut
konstrueeritud. Motte edasiandmise
juures méngis kaasa inimeste paiknemi-
ne iiksteise suhtes, litkumise ruumisu-
hete aspekt. Samuti arendasid ideed
zestid. Kehakeele iseloomul ning sellega
loodaval tunnetuslikul tasandil oli aga
ideega vihe pistmist. Ideaalis voiksid
idee ja selle viljendusviis t66 kdigus
teineteist mojutada. Mingile mottele
keskendumine, tantsusaalis selle kallal
nokitsemine hoiab métte pidevas liiku-
mises. Idee arenemine avaldab aga pa-
ratamatult mdju koreograafile, tema
motte- ja selle kaudu ka tunnetusmaail-
male, mis omakorda peaks peegelduma
tema koreograafias.
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,Uus tants 9” andis iilevaate eesti ta-
nasel tantsumaastikul toimuvast vaik-
sest stabiilsest litkumisest, teatud mot-
tes ehk rahunemisest. Rahunemisest nii
erinevate suundumuste omavahelises
voimuvditluses kui ka tantsukunsti iil-
dises arengus ja enese iithiskonnas keh-
testamises. Tantsukunstnikud, kes koik
on viga isikupédrased, ajavad kindlalt
oma rida. Samal ajal hakkab tiha roh-
kem tekkima tunnet, et 16puks tahame
ikka tihte ja sama asja. Vaikselt kerkivad
esile tihised ptitidlused, sihid, mis seo-
vad erinevaid suundi ja on ithisnimeta-
jaks erinevate tegijate toodele. Uha
enam katsuvad tantsukunstnikud p&a-
seda loo jutustamisest, sonadesse tolki-
misest. Védadrtuseks on saanud vaataja
erinevad kogemused, mille saavutamist
katsetavad erinevas votmes erinevad



tantsusuunad. Teiseks rodmustavaks
suundumuseks on lavakatsetuste suu-
rem ldabimodeldus ning digustatus. Eten-
duskunsti ideeline avardumine ja teos-
tuslik mitmekesistumine ei ole enam nii
tugevalt vastuhakuline ja lammutav.
Jarjest rohkem voib selles tajuda loovat,
progressiivset joudu.

Mingil juhul ei tohi stabiilsust sa-
mastada seisakuga. Loomulikult on
kunstis uued ideed alati teretulnud.
Teatud hetkedel on vaja ka kardinaal-
seid muutusi, murrangulisi poordeid.
See tiksi aga ei taga korgel tasemel saa-
vutusi. Sama tdhtis on avastatu uurimi-
ne ja laiendamine, jarjepidev edenda-
mine. Seda on ndidanud ka mitmed ees-
ti praegused niitidistantsu tegijad, kel
juba seljataga pisuke kogemus ning kes
on omas laadis nokitsedes joudnud
meeldivate, nauditavate tulemusteni.

Ténapdeva tihiskonna tunnuseks on pi-
dev muutumine. Inimesed on piisima-
tud, ihates aina uusi kogemusi, uusi
elamusi. Ttidimus on kiire tekkima. Voi-
me muutuda, kohaneda, uueneda, uut
leida ja seda digesti kasutada on teatud
nurga alt hea ja tdinapédeva tingimustele
vastamiseks vajalik. Ometi on koiges
oluline tasakaal. Margakem meie niiii-
distantsukunstis vaatamata selle eklek-
tilisusele ka head ja kasulikku.
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